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بازي، شـاخص ترین كار ارادي كودك اسـت و لذت بخش ترین و آموزنده ترین آن. بازیگري هم مي تواند چنین باشد. 
دانش آمـوزان به هنگام اجراي نمایـش، چه در نقش بازیگر و كارگردان، و چه در نقش تماشـاچي، هم  لذت مي برند، هم 
مي آموزنـد و هم مي آموزانند. تئاتر یا نمایش، هنري دیرسـال و دیرپاسـت كه با به خدمت گرفتن بسـیاري از هنرهاي 
دیگر، سـعي در آموزش وپرورش مخاطبان و دسـت اندركاران خود دارد و دستگاه آموزش وپرورش نباید در جدي گرفتن 
آن لحظه اي تردید كند. اگر ورزش، سـازنده و پرورش دهنده ي جسـم اسـت، نمایش مي تواند به سازندگي جان و روح و 

شخصیت دانش آموزان مدد برساند.
تئاتر و نمایش محملي است كه كم و بیش، ظرفیت آموزش هر درسي را دارد و در پرورش مخاطبانش سخت تأثیرگذار 
است. دردا و دریغا كه آموزش وپرورش ما از كنار بركات و مواهب این شكل و شیوه ي آموزشي و پرورشي به راحتي گذشته 

و آن را عملاً به فراموشي سپرده یا لااقل به اندازه ي قدر و امكانش، گسترش نداده است.
یكي از مشكلات درس هنر در مدارس همین است كه زمینه اي براي آموزش همه ي درس ها به شمار نرفته و نمي رود، 
بل خود درسـي جدا و در كنار دیگر درس ها تصور مي شـود. این بلا بر سر درس هاي مشابهي چون ورزش، تاریخ، دیني و 
ادبیات هم آمده است كه سرشت و سرنوشتي چون هنر دارند و سلامت فهم و درك عمومي مخاطب را ـ براي آموختن 
حتي دروس دیگر ـ بالا مي برند. اشتباه این جاست كه بعضي ها خیال مي كنند، ما باید در كلاس و مدرسه، خطاط و نقاش، 
یا نمایش نامه نویس، بازیگر و قهرمان ورزشي تربیت كنیم. در حالي كه چنین نیست. نه معلم و مدرسه اش را داریم، نه وقت 
و امكاناتش را. هدف از این درس ها شناخت علائق و استعداد بچه ها و راهنمایي آن ها به سمت و سوي مهارت و كارداني 
و كاریابي، و در مجموع، زندگي لذت بخش اسـت. كار هنر در مدارس، آموزش حرفه اي نیسـت، ایجاد شور و شوق و لذت 
اسـت. بقیه ي اهداف در پي این مهـم، خود خواهند آمد. تئاتر دانش آموزي هم اجراي یـك كار حرفه اي با عوامل خاص 
نیست، كاري خلاقانه و ساده است؛ بدون نیاز به امكاناتي كه همواره بهانه ي كار نكردن ها و سرپوش گذاشتن بر تنبلي ها 

و ندانم كاري هاي ما شده است.
امید كه این شماره، و احیاناً شماره اي دیگر كه به ضرورت گسترش كار، همین مبحث را دنبال خواهد كرد، تلنگري 
باشـد در فضاي فكري دسـت اندركاران خرد و كلان آموزش وپرورش كشـور تا با توجهي از سردرد و شناخت و احساس 

ضرورت به این مهم بپردازند و نتایج درخشان آن را در فضاي پرنشاط مدرسه ببینند. چنین باد.

جواد محقق
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تئاتر 
یعنی فرهنگ و ادب یك ملت

س��ر خود نمی ديديم. بع��د از مدتی 
پيدا شد كه ديگر به بيماری سخت 
ريوی دچار ش��ده ب��ود. همان زمان 
دلم می خواست رنج هايم را بنويسم، 
درحالی كه نمی دانستم نويسندگی 
چيست! البته فرصت هم پيدا نکردم، 
چ��ون مجبور بودم برای امرار معاش 
از مدرس��ه كه می آمدم، فال حافظ 
بفروش��م، توی كوچه ها، خيابان ها، 
قهوه خانه ها و كاروان سراها بگردم و 
به اصطلاح كاسبی كنم. فکر می كنم 
لطف پ��روردگار بود كه از همان ايام 
با حافظ و با فرهنگ ايران و اس��لام 
پيون��د خوردم و اين ها دغدغه ی من 

شد. 
ي��ک  در  ته��ران  در  مدت��ی 
كارخانه ی آلومينيوم سازی كار كردم 
كه صاحب كار بدجوری كتکم می زد. 
ول كردم و دوباره به همدان آمدم. در 
تهران دو كلاس اكابر خوانده بودم. به 

 آقـای عاشـورپور، از فرصتی كه 
در اختیـار مجله گذاشـتی، تشـكر 
می كنیم.در مصاحبه ها رسم است كه 
اول از مصاحبه شونده احوالی گرفته 
می شـود و بعد مرور زندگی شخصی 
و كارهایش. برای كسانی كه كارهایت 
را می خوانند و از زندگی شـخصی ات 
چندان اطلاعی ندارند، كمی از زندگی 

خودت بگو.
 از اين ك��ه اظه��ار لط��ف كرديد و 
تش��ريف آورديد، ممنونم. من در اين 
قد و قواره ها نيس��تم، اما ش��ما براي 
من عزيزيد.همان ط��ور كه مي دانيد، 
زندگ��ي آدم ه��ا مثل كشورش��ان به 
بخش هاي متفاوت تقس��يم مي شود. 
م��ن دوران كودكی ام را به س��ختی 
گذراندم. ورشکستگی پدر و بعدها سر 
به نيست ش��دنش، ما را با مصائب و 
مشکلات بسياری درگير كرد. ما اسماً 
پدر داشتيم، اما رسماً سايه ی او را بر 

همدان كه آمدم، س��نم از حد قانونی 
ورود به مدرسه بيشتر بود و به مدرسه 
راهم ندادند. معلمی بود به اسم بیات 
كه نمی دانم الان زنده است يا نه. خدا 
خي��رش بده��د. به او گفت��م: آقا من 
می خواهم به مدرسه بيايم. گفت: پسر 
جان سن تو بيشتر از حد قانونی است. 
آن قدر اص��رار و گريه كردم كه آمدند 
و برای من س��ؤال نوشتند و من همه 
را ج��واب دادم. با يکی دو معلم ديگر 
مش��ورت كردند و به تأييد سر تکان 
دادند. بعد اس��م م��را در كلاس دوم 

نوشتند.
 به اصطلاح امروزی ها سال اول را  

جهشی قبول كردند.
 بله، و من از س��ال دوم تحصيل را 
ادام��ه دادم. ابتدايی را كه تمام كردم، 
به دبيرستان علويان رفتم. در آن جا به 
كار نمايش علاقه مند شدم و سرِخود 
ش��روع كردم به كار كردن. اس��تادی 

گفت و گو با 
صادق عاشورپور 
معلم نویسنده، بازیگر و كارگردان تئاتر

میرهاشم میری
جواد محقق

اشاره
صادق عاشـورپور یكي از فعال ترین معلمان كشـور در عرصه ي نمایش است كه از سال هاي 
نوجواني به این هنر دل بسـت و براي گسترش آن تلاش بسیار كرد. او كه كار تئاتر را با بازیگري 
آغاز كرد، در ادامه ي راه به كارگرداني و نویسندگي متون نمایشي نیز دست زد و آثار متعددي در 
این عرصه ارائه كرد. در سال هاي اخیر، عاشورپور به كارهاي تحقیقي در حوزه ي تئاتر و بازي هاي 

نمایشي نیز پرداخته و آثار قابل تأملي در این زمینه تألیف  و تدوین كرده است.
این معلم هنرمند، به خاطر فعالیت هاي ادبي و هنري خود جوایز متعددي دریافت داشـته و 

رتبه هاي بسیاري از جشنواره هاي گوناگون كسب كرده است.
با او، گفت وگویي كرده ایم كه مي خوانید؛
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داشتيم به اسم آقای طاهری كه خدا 
رحمتش كند، خيلی تشويق می كرد 
و اس��تاد ديگرمان آق��ای دهگان كه 
خودش اهل تئاتر بود. اين دو بزرگوار 
مرا با مرحوم آقای گلپريان آشنا كردند. 

خاطره ی قشنگی از آن مرحوم دارم.
روز خيلی سردی قرار بود خدمت 
ايش��ان برس��م و تمرين كنيم. وقتی 
رس��يدم، می لرزيدم. ايشان دستش را 
به ديوار برد و پالتوی خيلی ش��يکی 
را برداش��ت و آن را به ت��ن من كرد. 
گرم ش��دم. وقتی بي��رون می آمديم، 
خواس��تم پالتو را دربي��اورم. گفت: نه 
اين مال توس��ت و هر كار كردم آن را 
پس نگرف��ت! خلاصه با او كار تئاتر را 

هم چنان ادامه دادم.
زندگی سخت و مشکلات فراوان، 
در من نوع��ی طغيانگری و رفتارهای 
ناهنجار پديد آورده بود كه گاه مسائلی 
درست می كرد. معلم بسيار دلسوزی 
داشتيم كه روحانی بود. معلم شماها 
هم بود؛ آقای س��ليميان. ايشان يک 
روز ك��ه رفتار نادرس��تی از من ديد، 
برآش��فت و با درش��تی و نرمی شروع 
كرد به نصيحت من كه پسر تو حيفی. 
تو چنينی تو چنانی. بايد قدر خودت 
را بدان��ی. اين رفتارها شايس��ته ی تو 
نيس��ت و از اي��ن صحبت ه��ا كه مرا 
از اي��ن رو به آن رو ك��رد. فهميدم كه 
به شورس��تان می رفت��م. اين روحانی 
جليل القدر و معلم ش��ريف سبب شد 
كه سرنوش��ت من تغيير كند. ش��ما 
يادتان هس��ت كه در آن ايام دوستان 
من منش های ديگری داشتند. بعد از 
آن صحبت ها بود كه من به جمع شما 
بچه مسلمان ها پيوستم. پس از ديپلم 
هم، آقای س��ليميان و آقای طاهری 
هم چنان هوای مرا داشتند. اما با آقای 
دهگان ارتباطم كمتر شد. چون از نظر 

فکری از ايشان بريده بودم.
 خـدا رحمت كند آقای دهگان را. 
معلـم ما هم بود. آن بزرگوار بیشـتر 
پیرو همـان تفكری بود كـه ایران را 
منهای اسلام مطرح می كرد و درواقع 
یكسـونگر بود. البته ایشـان در این 
تفكر خیلی هم مقصر نبـود. دوران 
جوانی و میان سالی ایشان این تفكر، 
تفكر رسمی جامعه ی شبه روشنفكری 
بـود و با شـدت و حدّت هـم تبلیغ 
می شد. البته همان وقت ها هم تفكر 

شكست خورده ای بود.
 به هر تقدي��ر، من در آن وضعيت 
رشد كردم. بعد به دانشکده ی هنرهای 
دراماتي��ک رفتم و ثبت ن��ام كردم. در 
همين ايام پدرم ف��وت كرد. وقتی به 
بيمارس��تان رفتيم، گفتند: بايد صد 
تومان پول خون بدهی و من نداشتم. 
در جش��نواره ای در بازيگری اول شده 
بودم و قرار بود به انگلستان بروم. ولی 
مرا نفرس��تادند و به جای من پس��ر 
تيمسار عشقی را كه آن زمان رييس 
ساواک بود، فرستادند. وقتی اعتراض 
كردم، فحش��م دادند ك��ه: كره خر تو 
را چه به اي��ن حرف ها؟ بعد يک صد 
تومانی كف دستم گذاشتند و گفتند: 

برو برای خودت خرج كن.
جالب اين جاست كه وقتی گفتند 
بايد صد تومان پول خون برای پدرت 
بده��ی، يادم افتاد كه ص��د تومانی را 
داخل يکی از كتاب هايم گذاشته ام. به 
خانه آمدم، اما هرچه گشتم، آن را پيدا 
نکردم. پدرم كه مرد و مجلس ختمش 
تمام شد، يک روز كتابی برداشتم كه 
بخوانم. صد تومانی را لای آن ديدم. با 
خودم گفتم: حتماً خواست خدا بوده 
است كه پدر من با اين پول شفا پيدا 

نکند. 
به هر حال به دانشکده ي هنرهاي 

 بارها به دوستان هنرجو، دانشجو، علاقه مندان و 
همه ی كسانی كه به نوعی با تئاتر درگیرند، عرض 
كرده ام كه ما به عنوان »دراماتور«، اگر به مقوله ی 
تئاتر با مطالعه نگاه نكنیم و در تئاتر با مطالعه جلو 
نرویم، با یك گروه مقلد، با یك گروه مطرب برابر 

می شویم
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دراماتي��ک رفتم. البته نمي دانس��تم 
ش��هريه هم دارد. ش��ايد به اين دليل 
كه فقط قشر مرفه جذب تئاتر شوند 
و تئاتر مردمي نش��ود. پ��س از قبول 
شدن، »تکس��ي« دادند كه بازي كن. 
آقاي زهـري، آقاي انتظامي و آقاي 
مجید محسني بودند. پس از بازي، 
مجيد محس��ني گفت كه: خوب بود، 
خوب كار ك��ردي. گفتم: ولي آقا من 
نمي توانم بيايم. پرس��يد: چرا؟ گفتم: 
شما اين جا پول مي خواهيد، من پول 
ندارم. مجيد محس��ني گف��ت: تو بيا، 
درست را بخوان، پول را من مي دهم. 
گفتم: من صدقه قبول نمي كنم. خيلي 
ناراحت شد. گفت: تو قرض تلقي كن، 
بعد كه داشتي، پس بده. گفتم: نه آقا! 
اين مي شود يک انگ توي پيشاني من 
كه در تمام عمرم بگويند خرج تحصيل 

اين را مجيد محسني داده! 
ب��ه »هنركده ي  نمان��دم.  آن جا 
آناهيتا« رفتم و پيش مرحوم اسكویي 
دوره اي ديدم.آن ج��ا با مرحوم احمد 
لباسـي بوديم. بعد ديدم مش��کلاتم 
بسيار زياد است. بايد به مادر و خواهر 
برس��م. بايد، ه��م كار كنم، هم درس 

بخوانم. تصميم گرفتم معلم بش��وم. 
دوس��الي در دانش س��راي راهنمايي 
تحصيل��ي هم��دان درس خواندم و 
معلم ش��دم، اما در تمام اين ايام تئاتر 
را رها نکردم. هرجا مي گفتند كلاس 
يا دوره اي هس��ت، مي رفتم و شركت 

مي كردم.
بعد از مرحوم اسکويي، نخستين 
كسي كه تئاتر علمي را به من شناساند، 
آقاي رضا كشاني بود كه حق بزرگي، 
نه تنها به گردن من كه به گردن تئاتر 
همدان دارد. ظاهراً آقاي محقق هم در 

كلاس هاي ايشان شركت مي كردند؟
 بلـه، مـن هنرجـوی دوره ی دوم 

كلاس های ایشان بودم. 
 خلاص��ه با ايش��ان كار كرديم و با 
جناب اس��تاد عبادي كه كار ايشان 
تجربي ب��ود. آق��ای عب��ادی بعد به 
دانشکده ي هنرهاي دراماتيک رفت و 
در برگشت، »آي بي كلاه، آي با كلاه« 
را كار ك��رد ك��ه بن��ده در آن نمايش 
نبودم. ام��ا در »چوب به دس��ت هاي 
ورزيل« نقش »م��ش جعفر« را بازي 
ك��ردم با عبدالله باكیده و جمعي از 
دوستان. اين كار آن چنان قوي و مؤثر 

 كریستوفر مارلو می گوید: »ملتی كه 
تئاتر ندارد، فرهنگ ندارد«

 در همان روزگار كه در اروپا اهل تئاتر 
را تكفیر می كردند و تحت تعقیب قرار 
می دادند و مردم را از اقبال به تئاتر منع 
می كردند، در ایران »تعزیه« اجرا می شد. 
یعنی تئاتر در مردمی ترین شكلش بین 
مردم آمده بود و در لایه های اجتماعی 
رسوخ كرده بود
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اجرا شد كه فکر نمي كنم ديگر كاري با 
قوت و قدرت آن در تئاتر همدان تکرار 
ش��ود. آقاي علي نصیریان كه براي 
ديدن نمايش به همدان آمده بود، به 
من گفت: »پسر، بهتر از رمضاني فر 
ايفاي نقش كردي. اين اجرا از اجراي 

ما در تهران خيلي بهتر بود.«
بگذريم، يک روز آقاي عبادي به 
من گفت: »فلاني، من س��وژه اي دارم 
ك��ه مي خواه��م تو آن را بنويس��ي.« 
گفتم: »چرا من؟« گفت: »تو بنويس.« 
س��وژه اي به م��ن داد كه بعدها ش��د 

نمايش »كدام يک از ما.«
 كه با دكوپاژ عروسكي اجرا شد.

 بله، اجرا كه كرديم، از طرف ساواک 
آمدن��د و يقه ي بنده و آقاي عبادي را 
گرفتن��د. آقاي عبادي گفت: ايش��ان 
دانش آموزي ب��وده و كار به او مربوط 
نيست. هرچه هس��ت، مربوط به من 
اس��ت. به من گفتند: پس تو گم شو. 
آقاي عب��ادي را بردند. اما بعد از چند 
روزي ديدم خوش بختانه آقاي عبادي 
آمد. هرچه پرس��يديم: آقا چي شد؟ 

گفت: به شما چه؟
بعد از اي��ن كار، نمايش ديگري 

نوش��تم با عنوان »صداه��ا« كه براي 
م��ن همين افتخ��ار بس ك��ه از اين 
نمايش پ��س از انق��لاب در خاطرات 
ش��هيدان ياد شده است. جعفر والي 
به همدان آمد و نمايش براي جشنواره 
در تهران انتخاب ش��د. در تهران اين 
نمايش به مذاق حضرات خوش نيامد 
و بن��ده و آقاي مهندس رازاني را كه 
كارگردان بود، گرفتند. آقاي عناصري 
دخالت كرد كه: شما جشنواره ي تئاتر 
راه انداخته اي��د و ح��الا مي خواهي��د 
جوان ه��اي م��ردم را بگيري��د؟! اين 
رس��وايي به بار مي آورد. همين سبب 
شد كه دست از سر ما برداشتند و ما را 
رها كردند. ولي به من گفتند كه ديگر 
حق نوشتن نداري. آقاي نصيريان كه 
آن زمان مس��ئول اداره ي تئاتر بودند، 
گفتن��د: »از م��ن كاري برنمي آيد. به 
من هم گفته اند كه كاري از فلاني اجرا 
نشود.« با وجود ممنوعيت شروع كردم 
به نوش��تن »رائد گفت ابوذر تن ها« و 
آرزو داش��تم كه يک روز اين كار اجرا 
ش��ود. تا انقلاب اس��لامي به پيروزي 
رسيد و بعد از انقلاب موفق به اين كار 
شديم. كار خيلي خوبي از آب درآمد. 

آقاي دكتر سید كاظم اكرمي كه آن 
زمان مديركل آموزش وپرورش همدان 
بود، كار را ديد و كمي بعد براي شهيد 
رجایـي تعريف كرد ك��ه معلمي در 
هم��دان چني��ن كاري كرده اس��ت. 
خوش بختانه شهيد رجايي تئاتري بود 
و از م��ا دعوت كرد كه كار را در تهران 

اجرا كنيم. 
 خود آن بزرگـوار هم براي دیدن 

نمایش آمد؟
 بله، اما بعد از نمايش چنان هيبت 
و ابهت او مرا گرفت كه از س��الن فرار 
كردم. در حياط قدم مي زدم كه آقاي 
میرابي آمد و گفت: »بيا آقاي رجايي 
كارت دارد.« هم��ه ي بدنم مي لرزيد. 
خدمت ايشان كه رسيدم، دستش را 
بر سر من كشيد و موهاي مرا نوازش 
كرد. مثل چوب خشک ايستاده بودم. 
ايشان خيلي تشويق كرد و حتي دعوت 
كرد كه به تهران بروم. اجازه خواستم 
كه هم چنان در همدان بمانم. ايشان 
ابراز محب��ت كرد كه چه مي خواهي؟ 
عرض كردم: »هيچ، سالني نيمه كاره 
در امور تربيتي همدان هست. محبت 
بفرماييد و شرايطي فراهم كنيد كه كار 
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آن س��الن تمام شود تا بچه هاي تئاتر 
آموزش وپرورش جايي براي كار كردن 

داشته باشند.«
ايش��ان به بن��ده چک س��فيد 
دادند. رفتم و كلي تجهيزات تئاتري 
خريدم و به همدان آوردم و س��الن 
مهديه آماده ي كار شد. چک سفيد 
را هم خرج نکردم. صورت حس��اب 
گرفتم و همراه چک خدمت ايش��ان 
بردم كه آقا اين مخارج ما و اين هم 
چک سفيد شما. خودتان مي دانيد. 
اولين نمايش��ي ك��ه در اين جا اجرا 
ش��د، همان »ابوذر« بود. دوس��تان 
چپ قديم هم آمدند. حتي نارنجک 
دست س��از هم زير پ��اي من پرتاب 
كردند به اي��ن اتهام كه: »تو خودت 
را به رژيم آخونده��ا فروخته اي!« و 
خيلي اذيت كردند. جوسازي كردند، 
بايک��وت كردند و هزاران ادا و اصول 
درآوردن��د. جال��ب اين جاس��ت كه 
مدتي بعد، هم��ان آدم هايي كه مرا 
محک��وم مي كردند، آمدن��د كه: »ما 
هم مي خواهيم با ش��ما كار كنيم.« 
رفتيم پيش مس��ئولان وقت كه آقا 
اين ها اش��تباه كرده اند و پشيمان اند 

و خلاصه مشغول شدند.
 جریان هـاي عظیـم اجتماعـي 
هم چون انقلاب اسلامي، زمینه ها و 
پیش زمینه هایي دارند كه شما و ما 
مي شناسیم. مردم هم مي شناسند. 
جریان هـاي  متأسـفانه  امـا 
از  عمومـاً  كـه  شبه روشـن فكري 
ریشـه هاي دیگري تغذیه مي كنند، 
با ایـن پیش زمینه هـا بیگانه اند. نه 
این كه نیت بدي داشـته باشـند یا 
خداي ناكرده خائن بالفطره باشـند؛ 
بـه دلیـل همیـن بیگانگـي دچار 
شـبهه شـدند. دوره اي لازم بود تا 
این ها خودشـان را پیـدا كنند. در 

آن شـرایط، آن دوستان هم همین 
دوره ي خودیابي را طي مي كردند. 

 بل��ه، آن ه��ا كه راهش��ان را پيدا 
كردن��د كه پيدا كردند. آن ها هم كه 
پي��دا نکردند، دنبال كار خودش��ان 
رفتند و سر از جاهايي درآوردند كه 

فعلًا كاري به آن نداريم.
»ب��لال«،  اب��وذر،  از  بع��د   
»رنجدي��دگان تاري��خ« و »اصحاب 
كهف« را اجرا كرديم كه اين آخري 
به كم��ک بروبچه هاي خوب س��پاه 
پاس��داران بود كه واقعاً خيلي ياري 
كردند. وقتي اداره ي فرهنگ و ارشاد 
اسلامي سر و ساماني گرفت، به ياري 
آنان، »اس��ب« را اج��را كرديم. يادم 
هس��ت كه شماها هم كه از قديم به 
بنده لطف داشتيد، تشريف آورديد. 
مت��ن را خوانديد، بردي��د و ويرايش 
كرديد، و در چند جلس��ه ي تمرين 
ما هم حاضر شديد و نظر داديد. جا 
دارد ك��ه ياد كن��م از مرحوم احمد 
لباسـي كه بازي جانان��ه اي در اين 
نمايش ارائه كرد، مرحوم علي شيعه 
كه از ج��ان مايه گذاش��ت، مرحوم 
اكبـر ایرواني كه خدا رحمتش��ان 
كند. اين ها در نمايش نقش داشتند. 
مرح��وم محمـد كشـتي آرا ه��م 
دكوره��اي اين نمايش را س��اخت. 
تشکر می كنم از همين آقاي حسن 
كوثري كه نور اين نمايش را تنظيم 
و اج��را ك��رد و آقاي رضـا مهري. 
متأسفانه بيشتر دست اندركاران اين 

نمايش را از دست داده ايم.
در يک��ي از همي��ن تمرين هاب��ود 
ك��ه ديديم مرحوم اس��تاد محمود 
زنگنـه، نقاش نامدار معاصر، آمد و 
نشست و چهره ي من و كشتي آرا را 
طراحي كرد. به هر حال اين نمايش 

مورد استقبال قرار گرفت.

 بعد از مرحوم اسكویي، 
نخستین كسي كه تئاتر علمي را به 
من شناساند، آقاي رضا كشاني بود 
كه حق بزرگي، نه تنها به گردن من 
كه به گردن تئاتر همدان دارد
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 به دعوت آقاي جـواد مجتهدي، 
نماي��ش را ب��ه تلويزي��ون برديم و 

به صورت »تله تئاتر« اجرا كرديم. 
 اولین اثر چاپ شده ات كدام بود؟

 آقاي رضـا فرهادیان كه حالا در 
كسوت روحاني است، »ابوذر« را در قم 
به چاپ داد. جا دارد ياد كنم از شهید 
آویني كه حق بسيار بر گردن من دارد. 
او اولين كسي بود كه به من ميدان داد 
و مرا به اهل هنر كش��ور شناساند، به 
خاطر »پاس��تورال «ها يا نمايش هاي 
چوپاني كه بنده جم��ع آوري كردم و 
در ماه نامه ي »س��وره« چ��اپ كرد و 
تئاتري هاي داخل و خارج از كش��ور، 
نمايش هاي چوپاني ايراني را شناختند. 
پس از آن با ايش��ان قرار گذاش��تيم 
ك��ه كار نيم��ه كاره ي مرحوم صمد 
بهرنگي، يعني قصه هاي »كچل ها« 
را جمع آوري كنيم. چهارصد روايت از 
اين قصه ها را گرد آورديم كه با شهادت 
شهيد آويني، اين روايت ها گم شدند. 
فقط چند روايت از آن ها در اصفهان به 
چاپ رسيد كه خودم حتي يک نسخه 
هم ندارم. شنيدم طي سه ماه، همه ي 
نسخه هاي آن به فروش رفت. بعد هم 
نوش��تن را ادامه دادم به طوري كه در 
طول اين 25 س��ال، هر س��ال دست 
كم ي��ک نمايش نامه يا يک مجموعه 

نمايش نامه به چاپ رسانده ام.
 الان مجموع آثـار چاپي ات چند 

عنوان می شود؟
 حدود چهل نمايش نامه كه مستقل 

يا مشترک چاپ شده است. 
در همان ايام به تش��ويق شهيد 
آوين��ي، ش��روع كردم به گ��ردآوري 
بازي هاي عاميانه؛ يعني بازي هايي كه 
در كوي و ب��رزن مي كردند. در كنار 
اين ها هر سال دو سه كار براي ارشاد 
اسلامي يا س��يما كارگرداني كرده ام. 

اين جرق��ه را هم همان ايام ش��هيد 
آوين��ي در ذهن من زد و گفت: حالا 
كه پاس��تورال هاي ايراني را نوشته اي 
و شناسانده اي، نمايش هاي كلاسيک 

ايراني را هم گردآوري و معرفي كن.
ي��ادم هس��ت، بحثي داش��تم با 
مرحوم هوشنگ امامي. او اظهار كرد 
كه ما در ايران تئاتر نداشته ايم. خيلي 
به بنده برخورد. با ايشان درگير شدم 
كه آقا، حضرت عالي به اين امر عنايت 
نداشته ايد و نداريد. بعد از ارائه و معرفي 
چند سند، به ايشان قبولاندم كه اشتباه 
مي فرمايند. شهيد آويني گفت: تو كه 
عنايت داري برو بنشين و بنويس. در 
امتثال امر آن بزرگ��وار هم اكنون 19 
سال است كه دارم پاستورال های ايرانی 
را مي نويسم و به فضل خدا موفق هم 
ب��وده ام، يکي دو نمون��ه از آن ها دارد 
در دانش��گاه تهران تدريس مي شود و 
شنيده ام كه يکي دوتا از آن ها از جمله 
»شاه و وزير« كه در قهوه خانه ها اجرا 
مي ش��د و »كوس��ه گردي«، به زبان 

فرانسوي هم ترجمه شده است. 
آخري��ن كاري هم كه نوش��ته ام، 
»تيرگان« يا »حماسه ي آرش كمانگير« 
است. در تئاتر ما اثري به وجود نيامده 
كه در حد اين اس��طوره ي ملي باشد. 
ما آمديم برخلاف تراژدي هاي يوناني 
كه پهلوان��ان را نيمه خ��دا به تصوير 
كش��يده اند، آرش را م��ردي عادي و 
انساني والا تصوير كرديم كه با طاغوت 
زمانه ي خويش به س��تيز برمي خيزد 
و جان بر س��ر اي��ن كار مي گذارد. در 
اي��ن روزگار هم ديديم كه فرهنگ ما 
در جريان انقلاب اس��لامي و هش��ت 
س��ال دفاع مقدس آرش ها داش��ت. 
كاري هم براي تلويزيون نوشتم به نام 
»عمونوروز« و كار ديگري به نام »كين 
سهراب، خون سياوش« كه اميدوارم 

موفق به اجرای عمومی آن بشوم.
چند سال پيش، مركز نمايش و 
يونسکو مشتركاً تقديري از بنده كردند 
با عنوان »نمايش نامه نويس ملي ايران« 
و لوح تقدي��ري دادند و جوايزي. فکر 
مي كنم اولين بار بود كه از هنرمندي 
از غ��رب كش��ور، در اين ح��د تقدير 
مي ش��د. با صراحت مي گويم كه من 

»تولديافته ي بعد از انقلابم«. 
 مي تواني بگویي چه تعریفي 
از تئاتـر داري یـا به كـدام تعریف 

نزدیك تري؟
 ببينيد! كریستوفر مارلو می گويد: 
»ملتی كه تئاتر ندارد، فرهنگ ندارد.« 
من تئاتر را ب��ه معنی فرهنگ و ادب 
ي��ک ملت می بينم كه اگ��ر كمی در 
اين خصوص دقت كنيم، درمی يابيم 
كه واقعيت همين اس��ت. زيرا تئاتر از 
همه ی هنرها بهره می برد تا از آن يک 
مقوله ی فرهنگی بسازد و در خدمت 
مردم قرار دهد. بنابراين، تئاتر فرهنگ 
صرف، فرهنگ مطلق و فرهنگ ارزشی 
است. ش��ايد از اين روست كه بزرگان 
تئاتر می گويند: »تئات��ر هنری الهی 
و ماورايی اس��ت.« تعريف من از تئاتر 
به طور كلی اين اس��ت كه در مجموع 
»تئاتر يعنی فرهنگ، يعنی ادب يک 

ملت.«
 اگر بـه این تعریـف، این نكته ی 
تكـراری را اضافـه كنیم كـه »تئاتر 
تقلیـدی اسـت از زندگی«، بـا این 

تعریف كنار می آیي؟
 وقتی می گوييم »تقليد«، تلقی های 
مختلف��ی می ش��ود از آن ك��رد. زيرا 
تقليد می تواند فيزيکی باشد. يعنی ما 
می توانيم كمی ش��کلک و ادا و اصول 
دربياوريم؛ صرف��اً به جهت خنداندن 
م��ردم بی هيچ پش��توانه ی فرهنگی. 
گاهی هم تقليد همان است كه به قول 
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تولستوی، می آييم در يک مقوله ی 
فرهنگی، مثلاً تئاتر، يک سلسله مسائل 
را از طبيع��ت و برای ارتقای س��طح 
فرهنگ مردم تقليد می كنيم. فرمايش 
ش��ما صحيح اس��ت، اما تقليد به چه 
معنی؟ تقليد فيزيکی كه از ميمون و 
طوطی خيلی بهتر برمی آيد. بحث اين 
است كه تقليد هنرمند تئاتر بايد تقليد 

ناب باشد؛ 
 یا به تعبیری تقلید آگاهانه.

 بله، دقيقاً. بايد تقليد آگاهانه باشد؛ 
تقلي��دی با ش��عور و ب��ا فرهنگ. اگر 
اين گونه باش��د، در مخاط��ب به قول 
قرآن كري��م »تزكي��ه« و به گفته ی 
ارسطو »كتارسيس« به وجود می آورد. 
اگر تقليد هنرمند تئاتر، تزكيه به وجود 
آورد، تعريف ش��ما تکراری نيس��ت، 
بلکه خيل��ی هم ناب اس��ت. بارها به 
دوستان هنرجو، دانشجو، علاقه مندان 
و همه ی كس��انی كه به نوعی با تئاتر 
درگيرن��د، عرض ك��رده ام ك��ه ما به 
عن��وان »دراماتور«، اگ��ر به مقوله ی 
تئات��ر با مطالعه نگاه نکنيم و در تئاتر 
با مطالعه جلو نرويم، با يک گروه مقلد، 
با يک گروه مطرب برابر می شويم. اما 
اگر آگاهانه و با مطالعه وارد كار شويم 
و هن��ر و توانايی خ��ود را به خدمت 
فرهنگ مردم دربياوريم، كار ما ارزنده 

و شايسته ی عرضه می شود.
 چه قدر با دیدگاه هایی موافقی كه 
هنر را نه محمل اندیشـه، و نه دارای 
رسـالت اجتماعی می دانند. بلكه از 
هنر به عنـوان پدیـده ای لوكس كه 
كارش صرفاً ارائه ی كار هنری اسـت، 
یاد می كنند. اصلاً به نظر تو آیا تئاتر 
بدون رسـالت می تواند وجود داشته 

باشد؟
 تئاتر منهای رسالت، يعنی مطربی؛ 
يعنی مثل ميمون ادا درآوردن. در عصر 

شكسـپیر مجبور بودند تئات��ر را در 
دربارها اجرا كنند و مردم عادی از تئاتر 
بی بهره بودند، زيرا كليس��ا تئاتر و اهل 
تئاتر را تکفير كرده بود و سخت با آن ها 
مبارزه می كرد. بنابراين تئاتر به دربارها 

چسبيده بود و از آن ها تغذيه می كرد.
شکس��پير تم��ام آث��ارش را در 
دربار نوشت. اما بزرگی شکسپير اين 
اس��ت كه در دربار هم رسالت خود را 
فراموش نکرد. حرف هايی زد كه برای 
مردم قابل اس��تفاده باشد. بنابراين از 
تئات��ر به عنوان يک وس��يله و از دربار 
به عنوان يک محمل استفاده كرد. اما 
در همان روزگار كه در اروپا اهل تئاتر 
را تکفير می كردند و تحت تعقيب قرار 
می دادن��د و م��ردم را از اقبال به تئاتر 
منع می كردند، در ايران »تعزيه« اجرا 
می ش��د. يعنی تئاتر در مردمی ترين 
ش��کلش بين م��ردم آمده ب��ود و در 

لايه های اجتماعی رسوخ كرده بود.
قبل از اس��لام م��ا نمايش هايی 
مثل »كوسه برنشين«، »ميرنوروزی«، 
»گريستن مغان«، »سوگ سياوش« 
و... داش��ته ايم كه پس از اس��لام اين 
قالب ها يا ظرف ها تهی از مظروف باقی 
می مانند. اما اهل هنر اين ظرف ها را با 
مظروف های جاودانه ی الهی پرمی كنند 
و آن چن��ان عظمتی به اين نمايش ها 
می بخش��ند كه هنوز هم در گوشه و 
كنار اين سرزمين شاهد اجرای برخی 

از آن ها هستيم.
اي��ن نکت��ه را ه��م ع��رض كنم 
ك��ه وقتی صحب��ت از فرهنگ ايرانی 
می شود، تقس��يم آن به قبل و بعد از 
اسلام، درست نيس��ت. زيرا اسلام كه 
به ايران آمد، نه تنها جنبه های مثبت 
فرهن��گ ايرانی را ح��ذف نکرد، بلکه 
ب��ا آميختن آن ها ب��ا زلالی های آيين 
جدي��د، فرهنگ پيش از اس��لام ما را 

بسيار غنی تر كرد.
 تجربه های تاریخی ما نشان داده 
اسـت كه هویت ایرانی ـ اسلامی ما، 
دارای ابعادی جدا ناشـدنی اسـت و 
هـر جریـان تاریخی یا سیاسـی كه 
سعی كرده است، اسلامیت را به نفع 
ایرانیت از دایره خارج كند، یا ایرانیت 
را بـه نفع اسـلامیت تضعیـف كند، 

شكست خورده است.
 دقيقاً. اين ثنوي��ت در واقع لازم و 
ملزوم يکديگر شده اند. حذف هريک به 
منزله ی از دس��ت رفتن ديگری است 
كه بخشی از هويت ماست. هيچ كس 
نمی تواند فرهنگی را كه قرن هاس��ت 
در خ��ون اي��ن مل��ت اس��ت و جزء 
جدايی ناپذير ذه��ن و جان اين ملت 
ش��ده اس��ت، از او بگيرد. در عرصه ی 
تئاتر ه��م اين را تجربه كرده ايم. بارها 
اتفاق افتاده اس��ت كه نمايشی سعی 
كرده اس��ت، اين ابع��اد هويت ايرانی 
را جدا از هم نش��ان بده��د. اما هربار 
در همان اجرای اول شکس��ت خورده 
اس��ت. می گويند هر پديده ای اگر در 
پنج نسل يک ملت دوام بياورد، تبديل 
به فرهنگ آن ملت می شود. بنابراين، 
اسلام فرهنگ ماس��ت و شما جز در 
م��واردی نادر، نمی تواني��د اثری پيدا 
كنيد كه در آن عنصر اسلامی با عنصر 

ايرانی درنياميخته باشد.
 مـا در این عرصه سـهروردی ها، 
ابن سیناها، ملاصدراها و بسیار كسان 
را داریم كه مصداق دقیق تلفیق این 
عناصر هسـتند. اما اجـازه بدهی به 
مطلب اصلـی برگردیم. فكر می كنم 
شما قبول داشته باشید كه تئاتر هر 
جامعه می باید برخاسـته و برآمده از 
نیازهای درونی همان جامعه باشـد؛ 
البته محتوای تئاتر نه شكل های اجرا. 
چون با مراوده ای كه جوامع با یكدیگر 
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دارند، می توانند از شكل ها و فرم های 
یكدیگر اسـتفاده كنند. می خواهم 
نظرت را درخصوص كسانی كه بدون 
هیـچ پیش زمینه ای در كشـور ما به 
تقلید از تئاتر پوچی اروپا روآوردند، 
بدانم. چون فكر می كنم جهان بینی 
هر ملت بدون توجه به بستر تاریخی 

و اجتماعی اش، چیزی پا در هواست.
 ه��ر مل��ت در ط��ول تاريخش به 
نکته هايی رس��يده كه برايش ش��ده 
ارزش، جهان بين��ی، فرهن��گ و هنر. 
باره��ا عرض ك��رده ام ك��ه پوچی در 
اروپا نتيجه ی شکس��ت آش��وب های 
بی سرانجامی است كه هیتلر و تفکر 
فاشيسم به وجود آوردند. تئاتر پوچی 
دنيای بی س��رانجام پس از آن جنگ 
بی معن��ی و بی ه��دف را ب��ه تصوير 
می كشد كه آن همه فاجعه آفريد برای 
مردم سراسر دنيا. يعنی از آسيا گرفته 
تا آفريقا تا آمريکای لاتين، همه از اين 
جنگ صدم��ه خوردند. وس��عت اين 
فجايع اين انديشه را در ذهن اروپاييان 
شکل داد كه دنيا پوچ است، زندگی و 
هستی پوچ است. نوع نگرشش به اين 
مقولات تغيير كرد. حتی مذهبش��ان 
هم نتوانس��ت به كمک آن ها بيايد و 
نگرش آن ه��ا را اصلاح كند. روآوردند 

به نمايش های پوچی.
ما ب��ه عنوان ي��ک ملت صاحب 
فرهن��گ، وقت��ی ك��ه می خواهيم از 
تکنيک ه��ای غربی بهره بگيريم، بايد 
فرهن��گ خودم��ان را در آن بريزيم. 
كس��انی چون برتولت برشت، مایر 
هولـد، پیكاتـور و امث��ال ايش��ان 
ك��ه تئاترهاي��ی پدي��د آورده ان��د به 
نام های »تئاتر بيومکانيک« يا »تئاتر 

فاصله گذار«...
 یا تئاتر حماسی.

 بل��ه، اين ه��ا هم��ه تکنيک ه��ا و 

ش��يوه های كارش��ان را از تئات��ر ما 
گرفته اند. از »تعزيه« ايران، »پيپينگ« 
و »گالی« هن��د و از »كابوكی« ژاپن 
گرفته اند و برده اند تئاتری به نام »تئاتر 
حماس��ی« به وجود آورده ان��د. تئاتر 
حماسی همين تعزيه ی خودمان است. 
اين ها آمدند ش��کل و قالب تئاترهای 
ش��رقی را گرفتند و محتواهای مورد 
نظر خودشان را در اين قالب ها عرضه 
كردند. برشت و ماير هولد اعلام كردند 
كه: »بشر قرن بيس��تم ديگر نياز به 
ناتوراليسم و رئاليسم ندارد، چون اين ها 
جواب گوی مسائل او نيستند. اين بشر 
به تئاتری پيشرفته نياز دارد.« اما اين 
تئاتر پيش��رفته را از شرق گرفتند. از 
تعزيه ی ما گرفتند و خودش��ان هم 
اعلام كردند كه: »تعزيه عظيم ترين و 

غنی ترين تئاتر بشری است.«
 آقای عاشـورپور،حدود 34 سال 
پیش كه شروع كرده بودم به خواندن 
ترجمه هایی از كارهای برشت، مثل 
»آدم آدم اسـت«، »سـرود آن كـه 
گفت آری، آن كه گفت نه«، »استثنا و 
قاعده« و... صحنه هایی از تعزیه هایی 
كه دیده بودم، پیش چشمم می آمد. 
این در حالی بود كـه از ارتباط فنی 
این دو خبر نداشتم؛ نه خوانده بودم 
و نه از دیگران شـنیده بـودم. ولی 
وقتی در آثار برشـت مثلاً به »سرود 
هم سرایان« می رسـیدم و می دیدم 
كارآكترهـای نمایـش از نقش خود 
فاصله می گیرند و همه با هم زمزمه 
می كنند، صحنه های تعزیه واضح تر 
و مؤثرتـر در برابـر چشـمانم جان 
می گرفت. چون در تعزیه دیده بودیم 
كه وقتی ذكر مصیبـت می خوانند، 
حتی »شمرخوان« و »ابن زیادخوان« 
و »حرمله خوان« تعزیه هم دست بر 
چهره می گیرند و »تباكی« می كنند. 

 تئاتر حماسـی همیـن تعزیه ی 
خودمان است. این ها آمدند شكل و 
قالب تئاترهای شرقی را گرفتند و 
محتواهای مورد نظر خودشان را در 

این قالب ها عرضه كردند

 هزار سال پیش از آن كه یونانی ها 
به تئاتر برسند، در مصر تئاتر وجود 
داشـته اسـت. یا در همین شـهر 
همدان، هشـت هزار سال پیش از 
میلاد مسـیح، تئاتـر »اكِتیو« اجرا 

می شده است
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حتی بعضی از این »اشقیا« اشك هم 
می ریزند. 

 م��ن از اي��ن ه��م فراتر م��ی روم. 
در كت��اب »نمايش ه��ای ايرانی« كه 
نوش��ته ام و به زودی چاپ خواهد شد، 
مطرح كرده ام كه هزار س��ال پيش از 
آن كه يونانی ها به تئاتر برسند، در مصر 
تئاتر وجود داش��ته است. يا در همين 
ش��هر همدان، هشت هزار سال پيش 
از ميلاد مس��يح، تئات��ر »اكِتيو« اجرا 

می شده است!
 یعنی در دوره ی تمدن كاسی، 

پیش از آمدن آریاها؟
 آرياه��ا ك��ه آمدن��د با كاس��ی ها 
درآميختند و از ميراث تمدن كاس��ی 
بهره های بسيار بردند. نمايش »اكتيو« 
در اين جا شکل گرفت و رفته رفته به 
نمايش »سوگ سياوش« تبديل شد 
كه همان بحث »زروان خدا« را مطرح 
می كرد و »اش��و ك��رد«، »زرو كرد« و 
»فَرو كرد« كه سه جنبه ی اويند، بعدها 
به مسيحيت راه يافت و »اقانيم ثلاثه« 
نام گرفت. اين نمايش ها در ايران رايج 
بودند و از اي��ران به اروپا رفتند. حتی 

ناقوس كليسا هم از ايران به اروپا رفته 
اس��ت. اين ها را »ميترايی ها« به اروپا 
بردند. علاوه بر اين ها، ما دو نوع نمايش 
داريم به نام های »ميستر« و »ميراكل« 
ك��ه »مي��راكل« نماي��ش تاريخی و 
»ميستر« نمايش رمزآميز است؛ يعنی 
نمايشی كه اعضای آن حق نداشتند، 

»اسرار« را هويدا كنند.
 جرمش این بود كه اسـرار هویدا 

می كرد.
 نمونه ای از اس��تمرار اين انديش��ه 
رمزآميز را در »عرفان« هم می بينيم. 
بعد اين نمايش ها از ايران به اروپا رفتند؛ 
حالا يا توسط سربازان خشایارشا، يا 
توسط سربازان يونانی و رومی يا توسط 
بازرگان��ان و... به هر ح��ال اين دو نوع 
نماي��ش در اروپا پدي��د آمدند. علت 
عمده ی مخالفت كليس��ا با تئاتر هم 
دقيقاً اين بود كه اين نمايش ها منشأ 
ايرانی داشتند و فرهنگ ايرانی را تبليغ 
می كردند. كليسا به منظور پيش گيری 
از اين تبليغ، 800 سال مانع اجرای اين 
نمايش ها در اروپا می شد. اما سرانجام 
ممنوعيت خود را پس گرفت و اعلام 

كرد كه بياييد و ميستر و ميراكل را در 
كليسا اجرا كنيد.

 البتـه كلیسـا به ایـن نمایش ها 
صبغه ی مسیحی داد.

 بل��ه، به آن رنگ مس��يحی زدند. 
پس می بينيد كه در »تئاتر كلاسيک« 
اروپا هم، تأثيرگذاری ايرانی ها آشکار 
و غيرقاب��ل انکار اس��ت. اي��ن را من 
نمی گويم، جان هیلد می گويد. حتی 
شکس��پير در »ش��اه لير« تحت تأثير 
داس��تان فریدون و تقسيم قلمروش 
بين سـلم و تور و ایرج است. حتی 
قصه های عاميانه ی ما را كه ريشه در 
گذشته داشتند و با فرهنگ اسلامی ما 
درآميخته بودند، گرفتند و روی آن ها 
كار كردند. متأسفانه شبه روشن فکران 
ما بی توجه به اين ها  � مخصوصاً قبل 
از انقلاب � تشتک گدايی فرهنگی به 
دس��ت گرفتند و به آن س��وی آب ها 
چشم دوختند. برشت را كار می كردند، 
ام��ا تعزي��ه را واپس گراي��ی و ارتجاع 
می دانس��تند! بعدها متوجه شدند كه 
آقای برش��ت به ايران هم سفر كرده و 
تعزيه هايی را هم ديده، ولی به هر دليل 
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از آن نامی نبرده است.
م��ا در تعزي��ه، »عباس خ��وان«، 
»زينب خ��وان«  و  »ش��مرخوان« 
داريم. م��رد لباس زنانه می پوش��د و 
»زينب خوان« می شود. نه از آن رو كه 
در اس��لام زن نمی تواند روی صحنه 
برود. من ندي��ده ام هيچ مجتهدی از 
منع زن در چنين فعاليتی سخن گفته 
باشد. بلکه از آن رو كه می خواهد ايجاد 
فاصله كند. يعنی آن چه تئاتر اروپا در 
قرن بيستم به آن رسيد، مسلمانان در 
همان قرن ه��ای اوليه، به خصوص در 
زمان ديلميان، يعنی سال 352 به آن 
رسيدند؛ همان سال هايی كه در كربلا 
و نجف به دسته های عزاداری و تعزيه 
پرداختند و خلفای عباس��ی هم هيچ 
كاری نتوانس��تند بکنند. اين نمايش 
رونق پيدا كرد و چنان كه می بينيد تا 

امروز هم ادامه يافته است.
پطروشفسكی هم مقاله ای دارد 
كه در آن به اين نوع »فاصله گذاری« 
در تعزيه های ايرانی اشاره كرده است و 
می گويد: »حضرت عباس« می خواند، 
بعد می آيد می نش��يند كنار و همه ی 

كارآكترها هم همين طور. همه ی آن ها 
می دانند ك��ه فقط خوانن��ده و راوی 
هستند. هنر برش��ت در اين است كه 
می گوي��د:  ما نبايد برای تماش��اگران 
امروزی ايجاد »هم ذات پنداری كنيم«، 
بلکه بايد با روايت، تماشاگر را به تفکر 
وادار كنيم. اين را بيش از هزار س��ال 
پيش مس��لمانان گفته اند. در تعزيه، 
هري��ک از »راوی«ه��ا پ��س از آن كه 
می خواند، در گوش��ه ای می نشيند و 
گريه می كن��د و اين ب��ه لحاظ فنی 
ايجاد فاصله می كند و موجب می شود 
كه تماشاگر به اين »حضرت عباس« 
يا »شمر« نينديش��د و اين ها را فقط 
هنرمندانی ببيند كه آن واقعه ی بزرگ 
را روايت می كنند و آن شخصيت ها را 

تجسم می بخشند.
برشت همين را می گيرد و چون 
می خواهد تماش��اگر را به انديشيدن 
وادار كند، از فن ايجاد فاصله بيشترين 
بهره را می برد. تنها برشت نيست كه 
اين كار را می كند، پيکاتور، ماير هولد، 
و اختانكف هم هستند. تعزيه ی ما را 
می برند جلوی نور آفتاب اجرا می كنند. 

 هنر برشت در این است كه می گوید:  
ما نباید برای تماشاگران امروزی ایجاد 
»هم ذات پنـداری كنیـم«، بلكه باید با 
روایت، تماشاگر را به تفكر وادار كنیم. 
این را بیش از هزار سال پیش مسلمانان 

گفته اند

آخریـن كاري هـم كـه نوشـته ام، 
»تیرگان« یا »حماسه ي آرش كمانگیر« 
است. در تئاتر ما اثري به وجود نیامده 
اسـت كه در حد این اسـطوره ي ملي 

باشد
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قصد دو پاره كردن بچه و دادن هر پاره 
را به يک زن دارد. اين داس��تان حتی 
اگر مستقيماً از مآخذ اسلامی گرفته 
نش��ده باش��د، به هرحال يک قصه ی 
ش��رقی و اسلامی است. خلاصه كنم. 
تمام تکنيک هايی كه برشت، گئورگ 
بوشـز، پيکات��ور و... گرفتن��د و در 
نمايش هايشان اجرا كردند، تحت  تأثير 

تعزيه و ديگر نمايش های شرقی بود.
 ممكن است یك پدیده ی فرهنگی 
ریشـه در فرهنگ یك ملت داشته 
باشـد. اما این پدیده وقتی كه مورد 
اقبال دیگر ملت هـا قرار می گیرد به 
»فرهنگ بشـری« تبدیل می شـود. 
اصـلًا اگر ملت هـا با هم بده بسـتان 
فرهنگی نداشـته باشـند، فرهنگی 
پدیـد نمی آیـد. ملت هـا از طریـق 
بازرگانـی، یا نظامی، یا سیاسـی، در 
ارتباط با یكدیگر قرار می گیرند و بر 
هم اثر می گذارند. ایـن اثرگذاری از 
زبان گرفته تا شیوه ی لباس پوشیدن، 
آمـوزش و پرورش، شـیوه ی اداره ی 
امور خانواده و جامعه، و... گسـترش 
می یابد و مجموعـه ی آن ها فرهنگ 

بشری نامیده می شود.
البته در هر دوره ای ملتی بوده كه به 
دلیل داده های بیشتری كه نسبت به 
ملت های معاصرش داشـته، آن دوره 
را به نام خودش رقم زده است. چین 
باسـتان، هند باستان، ایران باستان، 
یونـان باسـتان، مصر باسـتان، روم 
باستان و... محیط های بسته ای نبودند 
و بـه دلیـل داده هـای بیشـتری كه 
دسـت كم به ملل منطقه ی خودشان 
داشتند، نامبردار شـدند. آن چه كه 
روشـن اسـت و همه ی اهل تحقیق 
در سرتاسـر جهان به آن معترف اند، 
این اسـت كـه فرهنـگ ایرانی هم 
حرف هایـی داشـته و در دوره هـای 

می گويند: بگذاريد تماش��اگر هنگام 
اجرای نمايش، ساندويچ بخورد و تخمه 
بشکند. تماشاگر تعزيه هم، ناهارش را 
می آورد كنار بساط تعزيه می خورد. يا 
همان جا به او چای و ش��ربت و گلاب 
می دهن��د. تقريباً همه ی كارهايی كه 
آن ها می كنن��د، در تعزيه ی ما وجود 
داشته است. ولی بحث اين جاست كه 
استعمار تا سی سال پيش در ذهن ما 
فرو كرده بود كه همه چيز را در غرب 
ببينيم. يعنی همان »يار در خانه و ما 
گرد جهان می گردي��م.« ما را از اصل 

خودمان جدا كرده بودند.
خود برش��ت می گويد كه: »من 
كاری نک��ردم. فقط تکنيک هايی را از 
تئاتر شرق گرفتم و با تفکر و انديشه ی 
خ��ودم درآميختم.« البته انديش��ه ی 
برشت »سوسياليستی« بود كه به آن 
هم وفادار نماند. چون از دست هيتلر 
فرار كرد به شوروی پناهنده شد، اما از 
آن جا هم گريخت و به آمريکا رفت و با 
چارلی چاپلین همراه شد. بعد آقای 
رونالد ریگان كه در آن زمان بازيگر 
تئاتر و سينما بود، برشت و دوستانش را 
لو داد كه آن ها را گرفتند و به محاكمه 
كشيدند. اين جا به آن جمله ی زيبا و 
عميق ش��هيد مطهری می رسيم كه 
فرموده بود: »سوسياليسم و امپرياليسم 
دو تيغه ی يک قيچی اند.« فرار برشت از 
آلمان به شوروی، از شوروی به آمريکا 
و گرفتاری اش در آن جا، به خوبی اين 

موضوع را ثابت می كند.
برش��ت نمايش��ی دارد ب��ه ن��ام 
»دايره ی گچ��ی قفقازی«. داس��تان 
بچه ای است كه می خواهند تقسيمش 
كنند. ما اصل داستان را در قضاوت های 
حضرت علی)ع( می بينيم. دو زن ادعا 
می كنند كه مادر بچه اند و علی)ع( برای 
شناخت مادر واقعی وانمود می كند كه 

خاصی تأثیرهایی گذاشـته كه چون 
وارد زندگی دیگر ملل شده و با زندگی 
و فرهنگ آن ها آمیختگی پیدا كرده، 
شـكل و رنگی متفاوت بـا اصل پیدا 
كرده اسـت. بگذریم. وضعیت فعلي 

تئاتر همدان را چه طور مي بیني؟
 وضعي��ت فعل��ي تئات��ر هم��دان 
راضي كنن��ده نيس��ت. البته مقصودم 
اين نيس��ت كه دوس��تان تئاتري ما 
كار نمي كنن��د يا عزيزان ما در اداره ي 
ارشاد اسلامي فعال نيستند. نمي دانم 
گره كار كجاس��ت. من هشتاد درصد 
مشکل را در بچه های بازيگر مي دانم. 
تنبل ان��د و به نظر مي رس��د كه تئاتر 
ب��راي اين ه��ا تعريف نش��ده اس��ت. 
چندتايي ناباب هم آمدن��د و تئاتر را 
ب��ا پول معني كردند. و تفکر پولکی را 
در ميان بچه ه��ا رواج دادند. از طرف 
ديگر، تش��ويق هاي بي مورد و بيجاي 
بعضي دوستان اداره ي ارشاد از اين ها 
هم، سبب شد كه فکر كنند خيلي بالا 
آمده اند. اما متوجه نشدند كه اگر مورد 
تشويق قرار مي گيرند، تعهد و احساس 



15
رشد آموزش

هفتم دوره ی 
2 شمـاره ی 
زمستان 1388

مسئوليتشان هم بايد بيشتر شود.
اصلاً ادب صنفي در بچه هاي تئاتر 
م��ا نيس��ت و اين نب��ود ادب و تربيت 
صنفي، س��بب مي ش��ود كه اين ها به 
تعريف درستي از تئاتر هم نرسند. يکي 
از آدابي كه مي بينيم فراموش ش��ده، 

حرمت نهادن به پيش كسوت است.
 ظاهـراً خاطراتـي هـم در این باره 

داري.
 بله، بنده با عبدالله باكيده و گروهي 
ديگ��ر در خدم��ت اس��تاد عب��ادي، 
را كار  »چوب  به دس��ت هاي ورزي��ل« 
مي كردي��م. در غي��اب آق��اي عبادي، 
عبدالله داش��ت سيگار مي كشيد. يکي 
از دوس��تان كه از پنجره به بيرون نگاه 
مي كرد، يکمرتبه گفت: آقا آمد! عبدالله 
چنان سراسيمه شد كه سيگار را كف 
دس��تش خاموش كرد! ب��ه ولاي علي 
تمام كف دس��تش تاول زد. بچه ها هم 
پنجره ها را باز كردند و با كت هايش��ان 
ش��روع كردند به باد زدن تا دود خارج 
ش��ود و آقاي عبادي متوجه نشود كه 

كسي سيگار كشيده است!

ولی الان، همي��ن آقاي عبادي 
كه بزرگ و س��رور همه ي ماس��ت، 
يا آق��اي كبودراهنگـي كه به هر 
حال پيش كس��وت است، از در وارد 
مي ش��ود، بچ��ه اي كه تازه پش��ت 
لبش س��بز ش��ده، س��يگارش را با 
ژس��ت خاص��ي مي گيرد دس��تش، 
پک مي زند و با گستاخي مي پرسد 
كه مث��لًا كار ما چه ش��د. يا وقتي 
كارش را ب��راي نقد به بنده و امثال 
بن��ده مي دهند، از نقص هاي كارش 
برآش��فته مي ش��ود  كه مي گوييم، 
و داد مي زند كه ش��ما غرض ورزي 
مي كني��د. آخر من چ��ه غرضي با 
ت��و دارم، من س��ال ها كار كرده ام، 
و حالا با آن هم��ه تجربه كه دارم، 
ب��ه تو مجاني خدم��ت می كنم. اگر 
اين نقايص اخلاقي برطرف ش��وند 
و بچه هاي ما اول تکليف خودش��ان 
را معلوم كنن��د، و بفهمند و بدانند 
ك��ه از تئاتر چ��ه مي خواهند، ما به 
ايجاد ادب انساني و فرهنگ تئاتري 

مطلوب نزديک مي شويم.

 جـا دارد یاد كنم از شـهید آویني كه 
حق بسیاري بر گردن من دارد. او اولین 
كسـي بود كه به من میدان داد و مرا به 

اهل هنر كشور شناساند

 برشت می گوید كه: »من كاری نكردم. 
فقط تكنیك هایی را از تئاتر شرق گرفتم 

و با تفكر و اندیشه ی خودم درآمیختم.« 



اشاره
تئاتر یك هنـر دینی، اعتقادی 
است، چرا كه خاسـتگاه آن مراسم 
آئینی و مناسـك مذهبی )نمایشی 
و نیایشـی( بـوده اسـت. مصادیق 
روشـن این مدعا در تمدن شـرقی 
»مصـر باسـتان«، در تمـدن غربی 
»تئاتـر یونانی«، و در ایـران »تئاتر 
تعزیه خوانی« اسـت. ایـن اتفاق در 
میـان سـایر ملـل شـرقی و غربی 
نیـز افتـاده و در تاریـخ هنـر قابل 

جست وجو و دریافت است.
پرستش و نيايش نياز اساسی و 
حياتی بشر از بدو خلقت بوده است. 
اي��ن نياز فط��ری در دوره ی پيش از 
تاريخ و قبل از پيدايش اديان الهی، در 
قالب مراسم و مناسک آئينی، نمايشی 
و نيايشی تأمين شده است. در تاريخ 
اديان بزرگ الهی هم چون مسيحيت 
و اس��لام نيز، در باشکوه ترين مراسم 

مذهبی و دينی متجلی است.
تئاتر مص��ر در دوره ی باس��تان 
)ح��دود ق��رن 6 پي��ش از مي��لاد 
مس��يح )ع(( و در دوران فراعن��ه، از 
نمايش��واره هايی درب��اره ی آفرينش 
خدايان، تعزيه ی ازیریس و رستگاری 
مردگان يا شفابخشی بيماران پديدار 

شد.
تئات��ر يونانی از مراس��م مذهبی 
پرس��تش گروهی از ارب��اب ان��واع و 
خداي��ان و الهه ه��ا به وج��ود آمد كه 
در رأس آن ه��ا زئـوس و هـرا قرار 
داشتند. مهم ترين مراسم بزرگ داشت 
ايزدان به ويژه دیونیزوس، رب النوع 
حاصل خي��زی، به پيداي��ش تراژدی 

منجر شد.
ب��ر  ع��لاوه  ني��ز  اي��ران  در 
سیاوش«  »سـوگ  نمايشواره های 
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 علی اكبر حلیمی
مدرس تئاتر � مشهد

تربیت در تئاتر دینی
كلید واژه:
تئاتر، تعزیه خواني، نمایش هاي آییني
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و نمايش ه��ای آئين��ی ديگر پيش از 
اس��لام، در دوره ی صفوي��ان نمايش 
بی نظير تعزيه، از دل مراس��م و آئين 
عزاداری سيد و سالار شهيدان عالم، 
امام حسین بن علی )ع( جوشيد و 
مايه و پايه ی گرامی داشت عميق ترين 
و ب��ا ارزش ترين معتق��دات مذهبی 

شيعيان در قالب تئاتر دينی شد.
موضوع مراس��م و آئين مذهبی 
در اس��لام و مسيحيت و نقش آن در 
پيدايش نمايش ها و نيايش های بزرگ 
الهی خود جای تعمق و تفحص دقيق 
دارد و تطبيق آن با تئاتر كاری است 
تخصصی كه اهل تئاتر دينی بايد آن 

را پژوهش و تبيين كنند.

خاستگاه تئاتر
ب��ه هر تقدي��ر و با اي��ن مقدمه 
می توان به يقين منشأ پيدايش هنر 
نماي��ش و خاس��تگاه اساس��ی تئاتر 
در تاري��خ را، ديان��ت دانس��ت. طبعاً  
اين مقوله تا قب��ل از بعثت پيامبران 
الهی چون مسـیح )ع( و حضرت 
محمـد)ص(، در قال��ب نمايش ها و 
نمايش واره هايی محقق شده است كه 
معتقدات دينی اوليه )اساطير الاولين( 

را شامل می شوند.
از سوی ديگر، پيوند ميان نمايش 
و نيايش، حاك��ی از ارتباط تنگاتنگ 
و تعام��ل ميان مذه��ب و نمايش يا 
توانمن��دی اين هن��ر در بيان زيبای 
معتقدات دينی اس��ت. در حقيقت، 
هنرهای نمايش��ی و تئات��ر، در طول 
تاريخ همواره به عنوان مهم ترين ابزار، 
وسيله يا واس��طه ی قوی انسانی، در 
خدمت تبليغ و ترويج اصول اعتقادی، 
باورهای بش��ری، تکريم اخلاقيات و 
مبارزه با هواهای نفس��انی و آلودگی 

باطنی انسان بوده است. تئاتر از آن رو 
كه هنری انسانی � اعتقادی و فلسفی 
است، می تواند در خدمت تربيت دينی 
جوام��ع و تروي��ج فرهن��گ اصيل و 
عميق بشری و انديشه ها و آرمان های 

ماندگار قرار گيرد.
هنر نمايش و تئاتر، به اين دليل 
كه ق��درت اثرگذاری عميق بر روح و 
روان، و باطن و ضمير پاک انس��انی و 
فطرت را دارد، ذاتاً  هنری تربيتی است 
و می  تواند در مسير غايت دينی و رشد 
به س��وی كمال قرار گيرد. چنان چه 
دين ني��ز به منظور تعال��ی و تربيت 
جوامع انسانی نازل شده و هرگاه اين 
امور متعالی و قدس��ی، در قالب هنر 
دينی تجلی يافته، فضايی قدس��ی و 
معنوی آفريده شده و اثرات شايسته 
و بايسته ای پيرامون آن پديدار شده 
اس��ت. تئاتر به عنوان مؤثرترين ابزار 
هن��ری و تربيتی )به دلي��ل تركيب 
متنوع از هنرها و ادبيات( يا واسطه ی 
انس��انی، قابليت قرار گرفتن در مقام 
تربي��ت، و هنرمند در موقعيت مربی 
را داراس��ت. توانايی های بالقوه ی هنر 
نمايش در اين امر بر كس��ی پوشيده 

نيست.
اگر تربيت را تغيير رفتار يا تحول 
فکری، روحی و عاطفی در مسير رشد 
و كمال انس��انی بدانيم، هنر نمايش 
به دليل ايجاد ارتباط اثرگذار و سازنده 
بر شخصيت مخاطب، عامل اساسی 
ب��رای تربي��ت و تغيير رفتار اس��ت. 
تاريخ تئاتر نيز گواه اين مدعاست كه 
صحنه های عظيم نمايش های مذهبی 
و دينی، از مراس��م آئينی و مناسک 
باستانی گرفته تا تئاتر تعزيه ی ايرانی 
و س��اير نمايش ه��ای مذهبی، عامل 
مهمی برای اثرگذاری باطنی و تغيير 

رفتار جمعی مخاطبان در جهت رشد 
كمال معنوی بوده اند.

هنر نماي��ش توانايی بازس��ازی 
فضاس��ازی  و 
ي��ن  عميق تر
مسائل دينی و 
انسانی  حقايق 
و  تربيت��ی  و 
ارائه ی الگوها و 
برتر  اسوه های 
انسانی  و  الهی 
را در قالب تئاتر 
با زبانی ساده و 

بل فه��م  قا
زبان��ی  دارد؛ 
ب��رای دي��دن 
و فهمي��دن و 
معارف  بي��ان 
ك��ه در گفتن 
 . نمی گنج��د
ي��ی  نما ز با
ي��ن  عميق تر
مفاهيم انسانی 
و معارف الهی 

در اشکال نمايشی قابل انجام است.
تئات��ر دينی، با الهام و اقتباس از 
قصص و داستان های مذهبی، وقايع 
و تاري��خ، يا مفاهيم و معارف معنوی 
و همانندسازی و تبديل اين مضامين 
ب��ه نمايش ه��ای ام��روزی، می تواند 
مؤثرترين ابزار تربيتی و تصويركننده ی 
معانی باشد. ضرورتی ندارد كه تئاتر 
دينی به صورت مس��تقيم به موضوع 
دين يا طرح وقايع و ش��خصيت های 
دينی بپردازد، بلکه می تواند به صورت 
غيرمستقيم مضامين دينی و مفاهيم 
معنوی را در موضوع نمايش وارد كند 

و مفسر آن باشد.

 هنرمند تئاتر دینی امروز، 
بیشـتر از یـك سـخن ران، 
خطیب، استاد و معلم دینی 
می توانـد در انتقـال پیام و 
تربیـت اعتقـادی جامعـه و 
تبلیـغ و ترویـج معنویت و 
ایمان به ویژه در میان نسـل 

جوان، مؤثر باشد
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شرط اساس��ی برای تأثيرگذاری 
تربيتی و ايجاد تحول در تئاتر دينی، 
اهليت هنرمند اس��ت. يعنی هنرمند 
خود اه��ل معنا و معنوي��ت، معتقد 
و مؤمن، و عامل باش��د. ل��ذا تربيت 
هنرمند تئاتر دين��ی در اولويت قرار 
دارد؛ هنرمندی كه ابتدا خود دريافته 
و باور پيدا كرده باشد و سپس با عمل 
خود روی صحن��ه نمايش و زندگی، 
مربيگ��ری كند. كلام چنين هنرمند 
شايس��ته ای چ��ون از دل برمی آيد، 

لاجرم ب��ر دل می نش��يند و اثرگذار 
اس��ت. هنرمند نمايش دينی درست 
مثل عالمی اس��ت كه اگر خود عامل 
نباش��د، وعظ و خطابه اش بی معنی 
و بلااثر اس��ت! تئاتر دينی بايد ابتدا 
مربيان خود را تربيت كند و س��پس 

در انديشه ی متربيان باشد.
تئاتر دينی چون ريشه ی اعتقادی 
� اخلاق��ی و معنوی دارد، مورد قبول 
و اقبال عمومی و عامه ی مردم است؛ 
مخاطبانی كه دارای فطرت س��الم و 
پاک هس��تند، صداقت و صميميت 
دارن��د و ب��ا كوچک تري��ن تلنگر بر 

انديش��ه، عاطف��ه و احس��اس خود، 
تح��ت تأثير ق��رار می گيرند و تحول 
می يابند. چنين نمايشی، به دليل الهام 
و اقتباس از معارف دينی و الگوسازی 
و اس��وه برداری از نمونه ه��ای عالی و 
برتر قهرمانان با فضيلت، فرهنگ ساز 
و فهي��م، در طول زم��ان ماندگاری 
دارد. رنگ و بوی معنوی و معنابخش 
تئاتر دينی، شفابخش دل های پاک و 
بی آلايش اس��ت و در فضايی معنوی 
به راز و نياز و رمزگش��ايی می پردازد، 
بعد زم��ان و مکان 
و  می ش��کند  را 
اما  واحد  موضوعی 

فراگير دارد.
عناصر  همه ی 
نمايش��ی مهم و با 
ارزش، با تئاتر دينی 
تطبيق پيدا می كنند 
و در آن قابل تعميم 
هس��تند. اي��ن نوع 
نماي��ش ب��ه لحاظ 
موضوع و مضمون، 
به مهم ترين مسائل 
يعن��ی  انس��ان، 
رابطه ی انس��ان با خدا، ارتباط انسان 
با خود، خلق��ت و خلايق می پردازد، 
حديث نفس می كند و از نفس اماره 
می گويد، شيطان و فرشته را به مصاف 
ب��ا هم وا می دارد و در يک آزمايش و 

آزمون بزرگ قرار می دهد.
زمينه ی  می تواند  دين��ی  تئاتر 
اعتق��ادی،  فلس��فی،  اجتماع��ی، 
اخلاقی، حماسی، تاريخی و عرفانی 
داش��ته باش��د و مضامين با ارزش 
ديگ��ری را نيز در مس��ير مطالعه ی 
خود ق��رار دهد و متناس��ب با نياز 
مفيد  موضوعات  تربيتی،  مخاطبان 

و مؤث��ری را انتخ��اب كند. نمايش 
دينی دارای پيام ه��ای عبرت انگيز، 
انديشه س��از و باورپذير اس��ت و در 
حوزه ی تعلي��م و تربيت نيز كارايی 

بسيار دارد.
مخاطبان ك��ودک و نوجوان نيز 
در اين نوع نمايش قش��ر گس��ترده 
و عظيمی هس��تند كه باورپذيرند و 
در شرايط فعلی، نيازمند بهره گيری 
از اي��ن هن��ر ناب اند. تئات��ر كودكان 
و نوجوان��ان، نيز، با توجه به رش��د و 
توس��عه ی روزافزون خود در س��طح 
آموزش وپ��رورش و س��اير نهادهای 
فرهنگی و هنری، نيازمند توجه جدی 
به مضامين دينی و تربيتی اس��ت. با 
توجه به هجوم فکری و فرهنگی غرب 
به نسل جديد و جوان جهانی، به ويژه 
ممالک شرقی و مسلمان با استفاده از 
ابزارهای ارتباطی جديد، هنر نمايش 
نيز می تواند به عنوان واسطه ای قوی 

در مقابل اين تهاجم قرار گيرد.

انتقال پیام
هنرمند تئاتر دينی امروز، بيشتر 
از يک س��خن ران، خطيب، اس��تاد و 
معلم دينی می توان��د در انتقال پيام 
و تربيت اعتق��ادی جامعه و تبليغ و 
تروي��ج معنويت و ايم��ان به ويژه در 
ميان نس��ل جوان، مؤثر باش��د. ابزار 
هنری و نمايشی، قوی ترين واسطه ی 
فرهنگی، هنری و پرورش��ی اس��ت. 
مربيان تربيتی و معلمان، با استفاده از 
هنر نمايش با مضامين جذاب دينی 
و تربيتی، اثرگذاری تعليمی و تربيتی 
ماندگارت��ری بر مخاطب��ان كودک و 
نوج��وان دارند و در اين حوزه كارايی 

بيشتر پيدا می كنند.
در مقطع تاريخی فعلی و شرايط 

 هنرهـای نمایشـی و تئاتـر، در طول تاریـخ همواره 
به عنوان مهم ترین ابزار، وسیله یا واسطه ی قوی انسانی، 
در خدمت تبلیغ و ترویج اصول اعتقادی، باورهای بشری، 
تكریم اخلاقیات و مبارزه با هواهای نفسـانی و آلودگی 

باطنی انسان بوده است

 تئاتر دینی، با الهام و اقتباس از قصص و داستان های 
مذهبـی، وقایع و تاریـخ، یا مفاهیم و معـارف معنوی و 
همانندسازی و تبدیل این مضامین به نمایش های امروزی، 
می تواند مؤثرترین ابزار تربیتی و تصویركننده ی معانی 

باشد
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خ��اص فرهنگی ام��روز، جامعه ی ما 
س��خت نيازمند هنرمندانی است كه 
بتوانند اصول و مبانی فکری ايرانی و 
اسلامی را در قالب های جذاب نمايشی 
به كودكان و نوجوانان منتقل كنند. 
نسل جديد و جوان بيشتر از شنيدن 
نيازمند ديدن و فهميدن است تا در 
يک موقعيت عالی و با ارزش، حقايق 

معنوی را ادراک و احساس كند.
هن��ر نمايش دين��ی در حوزه ی 
تعلي��م و تربي��ت، بيش��تر از انتقال 
اطلاع��ات، توانايی فهماندن و به باور 
نش��اندن دارد. آن گاه ك��ه مخاط��ب 
فهميد، در لحظات حس��اس حيات 
فک��ری و معن��وی خود، ب��ه تداعی 
معان��ی دس��ت می زن��د، به س��وی 
خوبی ها و پاكی ها م��ی رود و تربيت 
می شود. نمايشگران متعهد و متوليان 
تعليم و تربي��ت می باي��د در تقويت و 
تشويق هنرمندان توانای تئاتر دينی 
بکوش��ند و با هم فک��ری و همراهی 
مادی و معنوی آن ها در مسير پرپيچ 
و خ��م دوران جديد ك��ه خطرات و 
آفت ه��ای فکری و فرهنگی بس��يار 
دارد، رسالت خود را به انجام رسانند. 
تئاتر دينی به منظور ورود به زندگی 
فکری و فرهنگی مردم به ويژه نسل 
جوان، بايد طرحی نو دراندازد و با اتکا 
به معارف دينی متناسب با نياز امروز، 
با ش��کل و ش��مايلی جذاب و خلاق 
ظاهر شود و از تکرار و تقليد يا شعار 

و مستقيم گويی بپرهيزد.
تئاتر دينی باي��د بتواند با تغيير 
و  طرح ه��ا  در  اساس��ی  تح��ول  و 
س��اختارهای اصلی خ��ود، به توليد 
آثار نمايش��ی جديد و جذاب بپردازد 
و تصورات نادرست از مقوله ی دين را 
در ذهن مخاطبان بزدايد. در مضامين 

خود شادابی و نشاط 
ايجاد كند و با الهام 
از مع��ارف فط��ری 
و ب��ا ارزش دين��ی، 
و  امي��د  روحي��ه ی 
ت��لاش را در نس��ل 

جوان پديد آورد.
و  روايتگ��ری 
نمايشی  بازس��ازی 
بسياری از قصه های 
دين��ی و تاريخی � 
مذهب��ی در قال��ب 
ب��ا  دين��ی  تئات��ر 
نگاهی نو قابل انجام 
اس��ت. س��ال ها كار 
و تلاش  طاقت فرسا 

لازم است تا تنها گوشه هايی از 
اي��ن فرهنگ با ارزش به ديدن 
در آي��د. خلاقي��ت و آفرينش 
هنری � نمايشی مستلزم درک 
و دريافتی تازه و بديع از حقايق 
گذش��ته اس��ت تا بت��وان پلی 
ميان فرهنگ و هنر گذش��ته 

با زندگ��ی امروز ايجاد كرد. چنان چه 
نمايش تعزي��ه ی ايران��ی در دوره ی 
اقتدار خود توانس��ت با توده ی مردم 
مسلمان ارتباط برقرار كند، هنرمندان 
تئاتر دينی امروز ني��ز بايد بتوانند با 
زبان هنری و مناس��ب ب��ا مخاطبان 
گس��ترده ی خود ارتباط بگيرند. اين 
مهم نيازمند تحقيق و تلاش تخصصی 
هنرمندان و پژوهشگران حوزه ی دين 

و هنر نمايش و تربيت است.
اين مقاله تنها مقدمه ای كوتاه و 
ناقص بر مقوله ی تئاتر دينی و تربيت 
است. اميد می رود در فرصتی ديگر و 
به ياری اهل تئاتر، دين و تربيت آن را 

تکميل كنيم.

 شرط اساسی برای تأثیرگذاری تربیتی 
و ایجـاد تحـول در تئاتر دینـی، اهلیت 
هنرمند اسـت. یعنی هنرمند خود اهل 
معنا و معنویت، معتقـد و مؤمن، و عامل 

باشد
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نخستین گام در احیای تئاتر مدارس

تئاترِ بی امكان

عکس: اعظم لاريجاني

 عباس جهانگیریان

اشاره
با توجه به رشد فناوری های متنوع اطلاع رسانی و فراگير شدن دامنه ی دانش و آگاهی در خانواده ی جهانی، بعيد به نظر 
می رسد مديران، برنامه ريزان و سياست گذاران آموزشی در وزارت آموزش و پرورش، از كاركردهای آموزشی، روان شناختی 
و پرورشیِ تئاتر، به مثابه هنری زنده و تأثيرگذار، آگاهی كافی نداشته باشند. با فرض چنين باوری و نيز آگاهی از علاقه 
آموزگاران هنر به تئاتر و روش های اجرای آن در مدرسه، با دوستان نويسنده، پژوهشگر و كارشناس همکار اين ويژه نامه 
هم رأی شديم كه كمتر به بحث های كلی درخصوص ضرورت، اهميت و ارزش های تربيتی، آموزشی و اخلاقی هنر تئاتر 

بپردازيم و رويکردمان در نگارش مقاله و نمايش نامه، بيشتر كاربردی و راهبردی باشد.
البته هنوز هم ممکن اس��ت باشند كس��انی كه در مورد نقش و جايگاه تئاتر در بهبود سلامت روانی دانش آموزان، بهبود 
نظام آموزشی، رشد خلاقيت فردی و خرد اجتماعی، و مفرح كردن فضای تحصيلی، ترديد داشته باشند. ما اين عزيزان 
را برای ش��ناخت بيشتر از نقش 
تئاتر در مدرسه، به انتشارات 
فرهنگ��ی  »س��ازمان 
هنری سازمان ملل 
متحد« )يونسکو( 
»انس��تيتو  و 
لملل��ی  بين ا
تئاتر« )ITI( و 
نيز كتاب های 
منتش��ر شده 
به زبان فارسی 
در اي��ن زمينه، 

ارجاع می دهيم.
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 امكانات خوبی در نهادهای بین المللی وجود 
دارند كه در صورت تشكیل كمیته یا نهاد تئاتر 
در آموزش و پرورش، می توان بی هیچ هزینه ای 
از آن ها به نفع دانش آموزان ایرانی استفاده كرد

 در شـرایط كنونی، ملاك ورود دانشـجو به 
دانشـكده های تئاتـری، محفوظـات داوطلب 
اسـت. چنین امتیاز و معیاری هرگز نمی تواند، 
صندلی های دانشـگاه را از هنرمندان آینده پر 

كند

امكانات و ظرفیت های موجود
پيش از آن كه ب��ه موضوع اصلی 
يعن��ی »تئات��ر بی امکان« برس��يم، 
يادآور می ش��وم كه همه ساله مطالب 
زيادی، هم در س��ايت و هم توس��ط 
تئاتر  بين المللی  انتش��اراتِ »انجمن 
كودک و نوجوان )استج(«، در ارتباط 
با موض��وع تئاتر ك��ودک و نوجوان و 
تئات��ر دانش آموزی، همراه با راهکارها 
و روش های اجرايی منتشر می شوند، 
ام��ا متأس��فانه هيچ كوشش��ی برای 
جمع آوری و ترجمه ی اين آثار توسط 
نهادهای مس��ئول، صورت نمی گيرد. 
از آن جا كه بخش��ی از اي��ن مقاله ها، 
محص��ول تجربه ی عمل��ی مربيان و 
آموزگاران هنر در مدارس جهان است، 
انتقال اين تجربه ها به معلمان هنر در 
اين سو، می تواند آموزگاران ما را در گذر 
از آموزش رسمی و كم تنوع به آموزش 

خلاق و مفرح، ياری كند.
امکان��ات خوب��ی در نهاده��ای 
بين المللی وجود دارند كه در صورت 
تشکيل كميته يا نهاد تئاتر در آموزش 
و پ��رورش، می توان بی هيچ هزينه ای 
از آن ه��ا به نفع دانش آم��وزان ايرانی 
اس��تفاده ك��رد. در داخل كش��ور نيز 
امکانات و ظرفيت هايی وجود دارند كه 
آموزش و پرورش به رايگان می تواند از 
آن ها استفاده كند. بخش تئاتر »كانون 
پرورش فکری ك��ودكان و نوجوانان« 
)كه خ��ود از زيرمجموعه های وزارت 
آموزش و پرورش است(، »دفتر كودک 
و نوج��وان« مركز هنرهای نمايش��ی 
وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، »مركز 
هنرهای نمايش��ی« شهرداری تهران، 
»حوزه ی هنری و انجمن تئاتر كودک 
و نوجوان« خانه ی تئات��ر، بارها برای 
همکاری ب��ا وزارت آموزش و پرورش، 

در راه ان��دازی س��ازمان تئاتر مدارس، 
ي��ا اداره ی كل فعاليت ه��ای تئاتری، 
اعلام آمادگی كرده اند. تشکيل چنين 
نهادی، ظاهراً نباي��د هزينه ی زيادی 
روی دس��ت وزارت آموزش و پرورش 
بگذارد. در ابتدا حتی می توان صرفاً به 
وجود نه��ادی كه متولی فعاليت های 
تئاتری در مدارس باشد، بسنده كرد؛ 
نهادی كه بتواند امکانات موجود داخلی 

و بين الملل��ی را ج��ذب 
آموزش و پرورش كند و 
بر فعاليت های خودجوش 
در مدارس، نظارت هنری 

و حمايتی داشته باشد.
گسترش فعاليت های 
تئاتری در مدارس، ضمن 
بهره من��دی آم��وزش و 
كاركردهای  از  پ��رورش 
آموزش��ی و پرورشی آن، 
به رشد و توسعه ی تئاتر 
كشور، در سطح حرفه ای 

و ملی كمک می كند.

ضـرورت شـناخت و پـرورش 
استعدادها

ما اصولاً خيلی دير استعدادهای 
در  را  علم��ی  و  ورزش��ی  هن��ری، 
مدارس م��ان كش��ف می كني��م. اين 
زمان تأخير در ش��ناخت استعدادها، 
درواقع وقفه ای است كه در روند رشد 
و شکوفايی اين س��رمايه های انسانی 
اتفاق می افتد. كش��ف و ايجاد فرصت 
و بستر مناس��ب برای رشدو بالندگی 
اين استعدادها كه عمدتاً هم در دوره ی 
راهنماي��ی تحصيلی ب��روز می يابند، 
می تواند سن حضور حرفه ای را در سه 
عرصه ی فوق، يعنی هنر، ورزش و علم، 

پايين بياورد.
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هم افزوده می ش��ود، هيچ كمکی به 
توسعه ی تئاتر در كشور ما نمی كنند. 
تنها راه چاره برای برون رفت از بحران 
موجود، ايجاد پيوندی ارگانيک ميان 
آم��وزش و پ��رورش و وزارت عل��وم، 
تحقيقات و فناوری اس��ت. گسترش 
هنرس��تان های هنرهای نمايشی نيز 
می تواند فرصت مناسبی برای جذب 
استعدادهای تئاتری در مدارس فراهم 

آورد.
بخش��ی از اين دانش آموختگان 
دانشگاه را می توان به عنوان مربی تئاتر 
در آموزش و پرورش به خدمت گرفت. 
هر منطقه ی آموزش و پرورش می تواند 
حداكثر با 10 مربی، فعاليت های تئاتری 
را در مدارس احيا كند. با حذف درس 
خوش نويس��ی از زنگ هن��ر، می توان 
فضايی را برای دانش آموزان علاقه مند 
به تئاتر باز كرد. خوش نويسی هنری 
فردی است و دانش آموز اگر علاقه مند 
باش��د، خ��ود می تواند با حض��ور در 
كلاس های خوش نويس��ی و زير نظر 
اس��تادان واقعی، به آم��وزش اين هنر 
بپردازد. آموزش ناقص كنونی كه عمدتاً 
توسط معلمان ناآشنا با خوش نويسی 
تدريس می شود، جز ترويج بدخطی و 
بدنويسی دستاوردی برای دانش آموزان 

نداشته است.
اگر از آمال و آرزوهايمان صرف نظر 
كنيم و ب��ا توجه به بضاع��ت موجود 
بخواهي��م برنامه ريزی كنيم، تنها يک 
راه پي��ش رو داريم و آن تکيه بر »تئاترِ 
بی امِکان«، در كلاس درس و فضاهای 
خالی مدارس اس��ت؛ تکيه بر انس��ان 
ب��ه جای امکان؛ تکي��ه بر قابليت های 
درونی دانش آم��وزان به جای امکانات 
بيرونی. تئات��ر بی امکان را با اين هدف 
طرح می كنيم كه نبود سالن نمايش و 

امکانات اجرايی مثل مربی تئاتر، گريمور، 
نورپرداز، ط��راح لباس، ط��راح دكور، 
نمايش نامه نويس، بازيگر و كارگردان را 
بهانه ای برای كار نکردن و بی اعتنايی به 

تئاتر قرار ندهيم.
ش��ايد يکی از دلايل غيبت تئاتر 
در فضاهای آموزشی ما، همين ذهنيت 
بازدارنده باش��د ك��ه ب��دون امکانات 
نمی توان كار كرد! همين نگاه سنتی، 
كلاس��يک و س��خت گيرانه به تئاتر، 
ميليون ها دانش آموز را در كش��ور ما از 
تئاتر و دستاوردهای ارزشمند آن محروم 
كرده اس��ت. در اين نوشتار، به اجمال 
امکان های بالقوه ی انس��انی و فيزيکی 
موج��ود در م��دارس را مورد بررس��ی 
قرار می دهيم. در هر واحد آموزش��ی و 
مدرسه، از فضاهايی به شرح زير می توان 

برای اجرای تئاتر استفاده كرد:

1. سالن نمایش )یا سالن اجتماع 
و امتحان(

بسياری از مدارس، سالن نمايش يا 
سالن معروف به اجتماعات و امتحانات 
ندارن��د، ام��ا گاه در مناطقی، برخی 
مدارس از چنين نعمتی برخوردارند. 
يکی از راه های فعال كردن اين سالن ها، 
عمومی كردن آن هاست. به اين صورت 
كه هم می توان با قرار دادن اين سالن ها 
در اختيار گروه های حرفه ای )با اولويت 
گروه های دانش آموزی(، تئاتر را در يک 
منطقه رواج داد و هم برای گروه های 
تئاتر مدارس فاقد سالن، اين فرصت را 
فراهم آورد كه از امکانات سالن مدارسِ 

هم جوار و همسايه استفاده كنند.

2. فضاهـای خالـی در حیاط یا 
راهروها و كلاس های بزرگ

نمايش های ميدان��ی يا خيابانی، 

اف��زون ب��ر اين، رش��د و پرورش 
اس��تعدادهای تئات��ری در م��دارس، 
كيفيت آموزش عالی را نيز در سطح 
كش��ور ارتقا می بخش��د. در ش��رايط 
كنون��ی، م��لاک ورود دانش��جو ب��ه 
محفوظات  تئات��ری،  دانش��کده های 
داوطلب است. چنين امتياز و معياری 
هرگز نمی تواند، صندلی های دانشگاه را 
از هنرمندان آينده پر كند. در حالی كه 
وجود جريان های تئاتری در مدارس، 
می تواند زمينه ی مناسبی را فراهم كند 
تا آموزش عالی، ملاک ورود متقاضيان 
به دانش��کده های تئاتری را استعداد، 
تواناي��ی، س��وابق تئات��ری و جواي��ز 
دانش آموز در اين زمينه قرار دهد. در 
صورت به وجود آمدن چنين شرايطی، 
فرصتی فراهم می شود تا فعالان تئاتر 
در مدارس كشور، برای تعالی بخشيدن 
به تجربه ه��ا و اندوخته های خود وارد 

دانشگاه بشوند.
در وضعيت كنونی، تنها 10 تا 15 
درصد از دانش آموخت��گان تئاتر وارد 
فعاليت های حرفه ای تئاتر می ش��وند. 
بقي��ه تنها ب��ه دريافت ي��ک مدرک 
دانشگاهی بسنده می كنند! در شرايطی 
كه ما 13 دانشکده و مؤسسه ی آموزش 
عالی در رشته ی تئاتر داريم )بيشترين 
تعداد در خاورميانه و آسيا(، نبايد بازده 
و محص��ول آموزش دانش��گاهی مان 
چني��ن ان��دک و ناچيز باش��د. حتی 
اگر به كارش��ناس تئاتر هم بس��نده 
كنيم، اكثري��ت اين دانش آموختگان، 
فاق��د توانايی و مه��ارت لازم در مقام 

كارشناس تئاتر خواهند بود.

راه چاره
خيل فارغ التحصيلان و به قولی 
كارشناسان كه همه ساله بر تعدادشان 
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یك سبد سیب

 تئاتر بی امكان را با این هدف طرح می كنیم كه 
نبود سـالن نمایش و امكانـات اجرایی مثل مربی 
تئاتر، گریمور، نورپرداز، طراح لباس، طراح دكور، 
نمایش نامه نویس، بازیگر و كارگـردان را بهانه ای 

برای كار نكردن و بی اعتنایی به تئاتر قرار ندهیم

هيچ نيازی به امکانات معمول تئاتری 
ندارند. اين نمايش ها كه در همه جای 
دنيا رواج دارند، در پارک ها، ميدان ها، 
س��الن های مترو، حياط مدرس��ه ها و 
هرجا م��ردم زندگی می كنند، به اجرا 
درمی آيند. كافی است بچه ها كار خود 
را در گوشه ای از مدرسه شروع كنند، 
آن گاه خواهيم ديد كه به سرعت، يک 
حلقه ی انسانی، مشتاقانه آن ها را احاطه 
خواهد كرد. اگر سخت نگيريم، هر روز 
می تواني��م در كلاس، حياط، س��الن 
و ديگر فضاهای موجود در مدرس��ه، 
تئاتری تماش��ا كنيم. گاه ديده ايم كه 
معركه گيرها با چند صلوات، مردم را به 

دور خود جمع می كنند.

تنها یك قرارداد كافی است
برخی تصور می كنند برای اجرای 
يک نمايش، اگر شخصيت های نمايش 
حيوان باش��ند، حتماً بايد كس��ی كه 
نقش حيوان را بازی می كند، در جامه 
و ش��کل و ش��مايل آن حي��وان روی 
صحنه ظاهر شود. حال آن كه چنين 
نيس��ت. تئاتر، امری قراردادی است. 
به عنوان نمونه، نمايش تعزيه را در نظر 
بگيريد. سراس��ر تعزيه قرارداد است؛ 
قراردادی ميان تعزيه خوان و تماشاگر. 
مث��لاً يک پارچ��ه ی دراز آبی رنگی را 
پهن می كنن��د روی زمين و كنار آن 
می نشينند و وضو می گيرند. تماشاگر 
تعزيه در هر ج��ای ايران، می داند كه 
رود فرات در عراق اس��ت، اما اين نوار 
پارچه ای آبی رنگ را به عنوان رود فرات 

از تعزيه گردان می پذيرد.
در نمايش های مدرسه، ما با توجه 
به رشد فکری دانش آموزان، به حقيقت 
نمايی های كلاس��يک نيازی نداريم. 
برای اين كه تماش��اگر در يک نمايش 

با ش��خصيت های حيوانی، بداند كی 
گرگ است، كی بره، كی خروس، كی 
اسب يا هر حيوان ديگر، يک نشانه ی 
ساده از آن حيوان برای معرفی نقش 
كافی است. حتی يک نقاب ساده كه 

خود بچه ها نقاشی كنند 
و ب��ا ك��ش روی س��ر و 
صورت خود ببندند و يا با 
نوشته ای بر خود، هويت 
و نقش آن ه��ا را معرفی 

می كند.
به ياد می آورم كه در 
دوره ی دبيرس��تان، دبير 

شيمی برای اين كه ما عناصر و فرمول ها 
را بهتر به حافظه خود بسپاريم، عناصر 
و تركيب های شيميايی را به شخصيت 
تبديل می كرد. اين جان بخشی و دادن 
شخصيت به عناصر و پديده ها، باعث 
می شد كه ما هم، با آن ها بهتر رابطه 
برقرار كنيم و هم آن ها را س��اده تر به 
حافظه خود بسپاريم. برای مثال، الکل 
را لاابالی، بی كله و گاه ملول، و اسيد را 

جيليز ويليز لقب می داد.
جان بخش��ی به اش��يا و پديده ها 
می توان��د مقدم��ه ای ب��رای ورود به 
عرصه های نمايش باشد. بچه ها، خيلی 
س��اده و با توجه به تخيل نيرومندی 
ك��ه دارند، می توانند در نقش اش��يا، 
حيوانات، ابزار و وسايل ظاهر شوند و 
تئاتری را شکل دهند. چندان نيازی 
هم به متنی از پيش تهيه شده نيست. 
تجربه نش��ان داده است، زمانی كه در 
يک كلاس، در ش��روع فعاليت، چند 
متن، توس��ط معلم به اجرا درمی آيد، 

كم كم دانش آموزان، خود به 
نوش��تن نمايش نامه 

رغب��ت نش��ان 
می دهن��د و 
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در جريان كار و مداومت در اجرا، اصول 
نمايش نامه نويسی را نيز می آموزند. 

نمونه های مناسب نمایش نامه
برای آغاز كار، نوشتن نمايش نامه 
براس��اس آن گروه از متن های درسی 
ك��ه از قابلي��ت لازم ب��رای اقتباس 
متن ه��ای  از  بهت��ر  برخوردارن��د، 
تأليفی ج��واب می دهد. ضمن اين كه 
بهره گيری از متن های درس��ی برای 
تأليف نمايش نام��ه و اجرا در كلاس 
يا مدرسه، بهترين روش برای انتقال 
مفاهي��م و ماندگار ك��ردن موضوع ها 
و متن ه��ای درس��ی در حافظ��ه ی 
عميق دانش آموزان است. بسياری از 
متن های درس��ی دارای ظرفيت های 
مناسبی برای اقتباس، برداشت آزاد و 
تنظيم نمايش نامه اند. به عنوان نمونه، 
در كتاب ادبيات فارس��ی )1( س��ال 
اول دبيرستان، داستان های شاه نامه، 
بخش هايی از سفرنامه ی ناصرخسرو 
و داستان های طوطی و بقال مولوی، 
خير و شر زهرا كیا، سمک و قطران 
و ميرعلم دار، می توانند دست مايه های 

خوبی برای اقتباس باشند.
هم چني��ن، در كت��اب ادبي��ات 
فارس��ی)3( س��ال س��وم دبيرستان، 
گلدسته ها و فلک از جلال آل احمد، 
بخش هايی از تاريخ بيهقی، شاهنامه ی 
فردوسـی، كليله و دمن��ه، و نيز آثار 
شكسـپیر، تولسـتوی، تاگـور و 
ش��خصيت هايی كه به ن��ام آن ها در 
كتاب های درس��ی برمی خوريم، مثل 
كمال الملـك، و در كت��اب ادبيات 
فارسی)2( رشته ی ادبيات، داستان های 
بازرگان و ط��رار )از كتاب فرج بعد از 
شدت(. ديوار )از جمال ميرصادقی(، 
داس��تان ابراهي��م )از قصص الانبياء(، 

داس��تان بر دار كردن حس��نک وزير 
)از تاريخ بيهقی(، داس��تان شير و گاو 
)از كليله و دمنه(، رستم و اسفنديار )از 
شاهنامه(، طوطی و بازرگان )مولوی(، 
زاهد و پادش��اه )از گلستان سعدی( 
شولمَ و ش��ولم )از كليله ودمنه(، زال 
و روداب��ه )از ش��اهنامه فردوس��ی( 
و بس��ياری از متن ه��ای درس��ی در 
دوره های سه گانه ی تحصيلی، از اين 

ويژگی برخوردارند.

پانتومیم یا نمایش ایمایی
پانتوميم س��اده ترين روش برای 
اجرای تئاتر در مدرس��ه، به خصوص 
ب��ا ط��رح  اس��ت.  در كلاس درس 
س��ؤال هايی چون: من كيستم؟ من 
چيس��تم؟ من كجام؟ می ت��وان پای 
يک يک دانش آم��وزان را به صحنه ی 
نمايش كشاند. يکی از راه های خوب 
و همراه با نشاط در معرفی مشاغل به 
دانش آموزان، )به خصوص در پايه های 
اول تا س��وم ابتدايی(، استفاده از زبان 
ب��دن و زب��ان ايمايی اس��ت. يکی از 
دانش آموزان، بدون اين كه سخنی بر 
زبان بياورد، با حركات خود ش��غل و 
حرفه ای را معرفی می كند و از ديگری 

می پرسد: يا من كيستم؟
در بخش��ی از بازی ه��ای ايرانی 
هم ما ويژگی ه��ای نمايش ايمايی را 
مشاهده می كنيم؛ ازجمله بازی »هر 
كه به كاری مش��غوله«. در اين بازی، 
تعدادی از دانش آموزان دور هم حلقه 
می زنند و ش��خصی به نام »اوس��تا« 
وس��ط اين دايره می ايستد. بچه های 
ايس��تاده روی خط دايره، هركدام به 
كاری مش��غول می شود؛ يکی نجاری 
می كند، يکی سلمانی، يکی رانندگی، 
يکی خياطی، يکی نوازندگی و... اوستا 

 دیالوگ به معنای گفت و گوی نمایشی 
است. این شیوه، هم برای كشاندن تئاتر 
بـه كلاس هـای درس، هم بـرای تقویت 
بالقـوه ی  اسـتعدادهای  و  قدرت بیـان 
تئاتری، روشـی است مؤثر و پركشش و 
نیز فرصتی است مناسب برای دور شدن 
از شـیوه های مبتنی بر خطابه و آموزش 

یكسویه در آموزش و پرورش

 نمایش بداهه یا دمسـاخت، نمایشی 
است كه بدون متن و طرح از پیش نوشته 
شـده یـا طراحی شـده، در آنی شـكل 

می گیرد
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دست هاي خود را به دور هم می چرخاند 
و هرگاه حرکت خود را متوقف کند و 
حرکت يا کار يكی از شرکت کنندگان 
را انجام دهد، آن شخص بايد حرکت و 
کار خود را قطع کند و بلافاصله عمل 
و کار اوس��تا را انجام دهد. اين حرکت 
ادامه دارد تا اوستا کار شرکت کننده ی 
ديگری را انجام دهد. در اين صورت او 
به ش��غل خود برمی گردد و به کارش 
ادام��ه می دهد. هرکس اش��تباه کند، 
از چرخ��ه ی بازی اخراج می ش��ود و 
س��رانجام نفر آخر برنده ی بازی است. 

اين بازی در سكوت کامل می گذرد.
در چند عن��وان کتابی که تحت 
عنوان بازی های نمايش��ی ب��ه زبان 
فارس��ی منتش��ر ش��ده اند، معلمان 
علاقه مند می توانند بازی هايی از اين 
دست را بیابند و در کلاس اجرا کنند.
ب��رای اين که ش��رکت کنندگان، 
غی��ر از حرک��ت دادن دس��ت و پ��ا، 
میمی��ک ص��ورت خ��ود را ه��م در 
معرفی خويش به کار گیرند، می توان 
حالت ه��ای ص��ورت را ملاک حضور 
شرکت کنندگان قرار داد؛ مانند اخمو، 
خجالتی، گري��ان، خندان، قهر کرده، 
متفكر و شكمو )کس��ی که همه اش 

می خورد و می لمباند!(

تقلید و روایت های نمایش�ی از 
رویدادهای زندگی

آموزگار می تواند از دانش آموزان 
بخواهد، ماجراي��ی را که خود تجربه 
کرده اند، يا شاهد آن بوده يا شنیده اند، 
به صورت نمايش��ی در کلاس روايت 
کنند و يا رفتار و گفتار کسانی را که 
رفتاری متفاوت و خاص دارند، تقلید 
کنن��د. در اجرای اي��ن نوع نمايش ها 
نبايد از بچه ها انتظار کاری حرفه ای و 

بی ايراد داشته باشیم. يادمان باشد که 
هدف، ايجاد بستر و فضايی 
است که دانش آموز بتواند 
چنین جسارتی را در جمع 
و در حض��ور تماش��اگران 
به نام معلم و هم کلاسی، 
تجربه کند و قدم های اول 
را ب��رای رف��ع کم رويی و 
تقويت اعتماد به نفس خود 

بردارد.

تک گوی�ی  ی�ا  مونول�وگ 
نمایشی

يك��ی از روش ه��ای ديگر تئاتر 
بی ام��كان، مونول��وگ ي��ا تک گويی 
نمايشی اس��ت. تک گويی نمايشی، 
همان طور که از عنوانش پیداست، با 
يک بازيگر به اجرا درمی آيد و نوعی 
واگوي��ه و با خود حرف زدن اس��ت؛ 
منتها با استفاده از عناصر نمايشی و با 

هدف نمايش برای جمع.
در اين روش، يكی از دانش آموزان 
را انتخ��اب می کنیم. حس��ی را به او 
می دهی��م و می گويیم حالا بقیه اش 
را خ��ودت ادامه بده. برای مثال، قاب 
عكسی به او می دهیم  )يک قاب عكس 
فرضی که می تواند عكس پدربزرگ، 
مادرب��زرگ، پدر، برادر، دوس��ت و يا 
يک شخصیت مش��هور باشد( و از او 
می خواهیم تا با عك��س حرف بزند، 

درددل و گلاي��ه اش را بگويد، 
اعت��راض و انتقاد کند يا... 

بايد او را آزاد بگذاريم تا 
خلاقیت های کلامی و 

بیانی خ��ودش را 
بروز دهد. 

 در نمایش های مدرسه، ما با توجه به رشد 
فکری دانش آموزان، به حقیقت نمایی های 

کلاسیک نیازی نداریم

 پانتومیم س�اده ترین روش برای اجرای 
تئاتر در مدرسه، به خصوص در کلاس درس 

است
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می توانیم اين عكس فرضی را به 
دانش آموزان ديگر هم بدهیم و ببینیم 
کدام حسی تر و تأثیرگذارتر، مونولوگ 

خود را می سازند و بیان می کنند.
به ج��ای قاب عك��س، می توان 
از مخاطب ه��ای غايب ديگری، مثل 
س��نگ قبر در يک گورستان فرضی، 
يک مجس��مه و هر چیز ديگری که 
نشانه ای از يک مخاطب غايب باشد، 
نمايش��ی  تک گويی  کرد.  اس��تفاده 
می توان��د به صورت يک مس��ابقه ی 
نمايش نامه نويس��ی ه��م در کلاس 
برگزار شود. به اين صورت که بچه ها 
مونولوگ های خود  بیايند  داوطلبانه 
را بی��ان کنند و بهترين ه��ا انتخاب 

شوند.
در يكی از کارگاه های بازيگری، 
به يك��ی از هنرجويان گفتم: »فرض 
می کنی��م که تو خ��دای ناکرده آدم 
دروغ گويی ب��وده ای. ام��ا اتفاقی در 
زندگی ات افتاده که س��رت به سنگ 
خ��ورده و از دروغ گويی های خود به 
خاطر مخاطرات و پیامدهای بدی که 
برايت داشته است، پشیمان شده ای. 
حالا ايستاده ای جلوی آينه و با مرور 
گذش��ته ی خ��ود، به نوع��ی خود را 
محاکم��ه می کنی. طبیعتاً در چنین 
حالتی، اين میمیک صورت توس��ت 
که تمامی حالت های حسی و عاطفی 
ت��و را در اين مرور تصويری منعكس 

می کند.
او ب��ه گونه ای اي��ن »اتِود« را به 
انج��ام رس��اند که هم کلاس��ی ها، تا 
مدت��ی پس از اجرا، هن��وز از دنیای 
حس��یِ به وجود آمده، بیرون نیامده 
بودن��د. در همی��ن کلاس، ما بالغ بر 
200 اتود نمايشی با همین نوجوان ها 
کار کردي��م و در روزهای آخر دوره، 

کم پیش می آمد که کس��ی از پسِ 
اتودهای پیشنهادی ما برنیايد.

يكی ديگ��ر از روش های خوب و 
تأثیرگذار برای معرفی شخصیت های 
از  اس��تفاده  کلاس،  در  تاريخ��ی 
مونولوگ ب��ه جای خواندن متن های 
توصیفی و خسته کننده است. هريک 
از دانش آموزان می توانند به دل خواه 
يک شخصیت تاريخی را انتخاب کنند 
و او را ب��ه صورت مونولوگ در کلاس 
اجرا و معرفی کنند. برای مثال، کسی 
که کمال المل��ک را انتخاب می کند، 
روی سكو در پیشگاه کلاس می ايستد 
و در حالی که دارد روی بوم نقاش��ی 
می کند، از خود می گويد: »من محمد 
غف��اری، ملقب ب��ه کمال الملک، در 
سال 1222 هجری شمسی در شهر 
کاش��ان به دنیا آمدم. پ��درم که خود 
نقاش��ی چیره دس��ت بود، مرا در 15 
س��الگی برای تحصیل در مدرسه ی 

دارالفنون، به تهران فرستاد...«

دیالوگ
ديال��وگ به معن��ای گفت و گوی 
نمايش��ی است. اين ش��یوه، هم برای 
کشاندن تئاتر به کلاس های درس، هم 
برای تقويت قدرت بیان و استعدادهای 
بالقوه ی تئاتری، روش��ی است مؤثر و 
پرکشش و نیز فرصتی است مناسب 
برای دور ش��دن از شیوه های مبتنی 
بر خطاب��ه و آم��وزش يكس��ويه در 
آموزش و پرورش. يكی از انتقادهايی 
که منتقدان به نظام آموزش��ی دارند، 
فقدان ديالوگ و گفت و گو در آموزش 
مدرسه ای است؛ ش��یوه ی گفت و گو، 
به 2500 س��ال پیش هم در مدارس 
آت��ن و رم رايج بود و افلاطون بر آن 
تأکید ورزيده است. در مدارس دينی 

و حوزه ه��ای علمیه هم اين ش��یوه 
متداول است. اين روش باعث تفهیم و 

ماندگاری آموزه های درسی می شود.
آموزش مبتنی بر ديالوگ، نوعی 
مش��ارکت دادن دانش آموز در اداره ی 
کلاس اس��ت. در ش��رايط کنون��ی، 
دانش آم��وزان متن ه��ای درس��ی را 
می خوانند، از حفظ می کنند، امتحان 
می دهند و سپس اندوخته های ذهنی 
خود را به وادی فراموشی می سپارند! 
نمايش قادر اس��ت اين آموزه ها را در 
حافظه، پايدار و مان��دگار کند. برای 
مثال، اگر قرار باش��د در درس تاريخ، 
بخش��ی از تاريخ مشروطه را از طريق 
صرفاً خواندن تاريخ در کتاب درس��ی 
ب��ه دانش آموز بیاموزيم، به س��ادگی 
می توانی��م همی��ن درس را در قالب 
نماي��ش، روايت کنیم. يكی از بچه ها 
به جلوی کلاس می آيد، می ايس��تد 
و می گويد: »من احمدش��اه قاجارم.« 
يكی ديگر از دانش آم��وزان می آيد و 
می گويد: »من ستارخانم.« يكی ديگر 
در کنار آن دو می ايس��تد و می گويد: 
»من ه��م لیاخوف هس��تم، فرمانده 
قوای روسیه در ايران.« )اين آدم ها را 
می توان با ديگر شخصیت های مثبت و 

منفی انقلاب مشروطه جابه جا کرد.(
حالا آن ه��ا هر کدام ابتدا خود را 
معرفی می کنند و سپس دلايل عمل 
خ��ود را )آن چه در تاريخ مش��روطه 
مرتكب شده و انجام داده اند( به صورت 
تک گويی نمايشی يا ديالوگ، همراه با 
اعمال نمايش��ی، رواي��ت می کنند. و 
اگر بخواهی��م کار اقتباس��ی بكنیم، 
می توانیم به شیوه ی ديگری هم اين 
واقعه ی تاريخی را روايت کنیم. خانی 
در حال تنبیه و فلک کردن يک دهقان 
است؛ دهقانی که به دلیل خشک سالی 
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نتوانسته است بهره ی زراعت خود را 
ب��ه خان قاجار بپردازد. در حین فلک 
کردن او، س�تارخان سر می رسد و 
يک درگیری لفظی می��ان او و خان 
پیش می آي��د. اين گفت و گو می تواند 

در بافتی دراماتیک شكل بگیرد.

نمایش بداهه یا دَمساخت
نماي��ش بداه��ه يا دمس��اخت، 
نمايشی اس��ت که بدون متن و طرح 
از پیش نوشته شده يا طراحی شده، 
در آنی شكل می گیرد. به اين شیوه ی 
نمايشی »نمايش خلاق« هم می گويند 
که البته من با اين واژه چندان موافق 
نیستم. ما نمايش غیرخلاق نداريم و 
اولین ويژگی هنر نمايشی خلاق بودن 
اس��ت. از اين رو، واژه ی »دمساخت« 
علمی تر به نظر می رسد؛ نمايش هايی 
که بدون متن و در آن واحد س��اخته 

می شوند.
در س��ینما، گاه از يک پلان، در 
چندين برداشت فیلم برداری می کنند. 
کِلاکِت که باز می ش��ود، کارگردان يا 
دس��تیار يا منش��ی صحنه می گويد: 
»برداشت يک، از پلان يک.« اين پلان 
را گاه کارگردان نمی پسندد و مجبور 
می شوند دوباره بگیرند: »برداشت دو، 
از پلان يک.« اين برداش��ت ها گاه تا 
ده بار هم ممكن اس��ت تكرار ش��ود. 
در پايان فیلم برداری، خود کارگردان 
يا تدوينگر، پشت میز تدوين از میان 
اين ده برداش��ت، يك��ی را که از همه 
بهتر اس��ت انتخاب می کند و بقیه را 
دور می ري��زد. هنر تدوين، يعنی هنر 
گزينش بهترين پلان ها و زيباشناسی 
چینش، بن��د و بس��ت و تدوين اين 

پلان ها در کنار هم.
در تمرين ها و اتودهای نمايشی 

در کلاس، معل��م می توان��د قالبی را 
ب��ه بچه ها بدهد و از آن ها بخواهد به 
تناسب خلاقیت خود قالب را پر کنند. 
قالب مذکور می تواند چنین باش��د: 
ناظمی ي��ا مدي��ری در دفتر کارش 
نشسته است. دانش آموزی در می زند 

موضوعی  می خواهد  و 
را با او در میان بگذارد. 
اين موض��وع می تواند 
بگش��ايد،  را  رازی 
می تواند گره��ی را در 

کار مدرسه، ناظم، معلم يا دانش آموز 
بیندازد، يا می تواند ماجرايی را کشف 
کند. انتخاب يكی از اين ها و تكمیل 
موضوع به خلاقیت دانش آموز بستگی 

دارد.
از دو دانش آم��وز ک��ه داوطلبانه 
اعلام آمادگی کرده اند، يكی می شود 
ناظم مدرس��ه و ديگ��ری دانش آموز. 
دانش آموز پش��ت در دفتر مدرسه با 
حالت مردد )يا خوش حال، ترس��یده، 
خجالتی( قدری می ايس��تد و بالاخره 
در می زن��د. ما نمی دانی��م او به ناظم 
چه خواهد گفت و ناظم چه واکنشی 
نشان خواهد داد. اين دانش آموز است 
که بايد به ص��ورت بداهه، داس��تانی 
در ذهن خود س��رهم کند و به ناظم 

بازگويد.
اين برداش��ت که انجام ش��د، دو 
دانش آم��وز ديگ��ر می توانند بیايند و 
برداش��ت دوم را در همین قالب اجرا 
کنند. در پايان، برداشتی که بیشترين 
امتیاز را از سوی دانش آموزان کلاس 
آورده، به عنوان برداش��ت برتر تشويق 
ش��ود. بی تردي��د در می��ان اين چند 
برداشت، آن که از عناصر تعلیق، کشف، 
ترس و دلهره برخوردار باشد، جذابیت 

نمايشی بیشتری خواهد داشت.

 اگر س�خت نگیریم، هر روز می توانیم 
در کلاس، حیاط، س�الن و دیگر فضاهای 

موجود در مدرسه، تئاتری تماشا کنیم

عكس: اعظم لاريجاني
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عروسک به جاي بازیگر
نمایش دیرپاي تمدن هاي بشري

علیرضا میراسدالله

تئاتر عروس��كی به ش��كلی 
از نمايش گفته می ش��ود که در 
آن به جای بازيگر از عروس��ک 
يا »پاپت« اس��تفاده می شود. در 
مواردی هم بازيگر و عروسک در 
کنار هم ايف��ای نقش می کنند. 
اين ش��كل نمايش که با عنوان 
»پاپت��ری« هم از آن ن��ام برده 
می شود، س��ابقه ای کهن دارد و 
ريش��ه هايش به تعبیری به قبل 
از میلاد مسیح می رسد. اشكال 
متفاوتی از اين ش��یوه ی نمايش 
در سراس��ر دنیا وجود دارند که 
فص��ل مش��ترک هم��ه ی آن ها 
فراين��د »اينم��ه ک��ردن« و به 
حرکت در آوردن عروسک است. 
تئاتر عروس��كی تقريباً در تمام 
تمدن های بشری و همه ی نقاط 
دنی��ا در میان م��ردم رايج بوده 
و هنوز هم هس��ت. اين هنر، از 
دوران کهن تا کنون با دو انگیزه 
انجام می شده است: اول، سرگرم 
کردن اجتماعات مردمی، و دوم 
برگ��زاری مراس��م های مل��ی و 
مذهب��ی. کارناوال ها نیز میادين 
پاپت  بازی يا نمايش عروس��كی 

به شمار می آيند. 

عكس: مهسا قبايي
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اکثر نمايش های عروسكی، قصه گويی را هم همراه خود دارند. يعنی قصه جزء 
منفک نش��دنی اين گونه از نمايش هاست )البته در دوران مُدرن مواردی برخلاف 
اين اصل نیز ديده می شود(. در دوران کهن، اکثر نمايش های عروسكی قصه هايی 
جادويی و پرُ رمز و راز داش��تند و عروس��ک ها قادر به انجام کارهای اعجاب آوری 
بودند، اما اکنون تئاتر عروس��كی موضوعات ساده ی روزمره را هم تحت پوشش 
قرار می دهد. در تئاتر عروسكی يک اصل مهم وجود دارد: اين که عروسک مهم تر 
و معروف تر از عروس��ک گردان است. در بسیاری از موارد، عروسک گردان ها به نام 
عروسک هايشان معروف هستند و مهم نیست که چه قدر مهارت دارند؛ مهم اين 
اس��ت که با مهارتشان عروسک را وادار به انجام چه حرکاتی می کنند. حرکات و 

فیزيک عروسک است که عموماً در ياد مردم باقی می ماند.

تاریخ نمایش عروسکی
عروسک از ديرباز مورد توجه و استفاده ی انسان ها بوده است. 
بسیاری از مردم با ساخت عروسک و حرکت دادن آن، در جوامع 
خود به خودنمايی می پرداختند و با سرگرم کردن مردم، اموراتشان 
را می گذراندند. به جز اين شكل ساده و کاسبكارانه، اشكال ديگری 
نیز وجود داش��ته اند که به جادوگرها و ش��كل استفاه ی آن ها از 
عروسک برمی گردند. اگرچه عروسک گردانی آن ها را نمی توان به 
سادگی در قالب نمايش عروسكی جا داد، ولی به هرحال فرمی از 
نمايشِ آمیخته با عروسک بوده که برای عده ی کمی اجرا می شده 
اس��ت. گاه ش��خص جادوگر، به تنهايی به برگزاری عجیب ترين 
نمايش نامه های عروس��كی دست می زده است. تا از کسی انتقام 

بگیرد يا مراد دل کسی را حاصل کند.
ش��واهد موجود نش��ان می دهند، در مصر قديم و حدود دوهزار سال قبل از 
میلاد، اولین عروسک های سیمیِ متحرک ساخته شدند. بعضی از هنرمندان آن 
ايام، به واس��طه ی مهارتش��ان در بازی با آن عروسک ها، مشهور شدند. اين فرم از 
نمايش عروسكی، به شكل های موجود در حال حاضر بسیار نزديک است. سابقه ی 
نمايش عروس��كی با عروسک های مفصلی چوبی و عروسک های گِلی نیز به مصر 
برمی گردد و شیوه ی گرداندن آن ها ريشه های مصری دارد. اولین نوشته درباره ی 
نمايش های عروسكی از دوران فرعون ها به دست آمده و مربوط به سال 422 قبل 

از میلاد مسیح است.

آسیا و نمایش عروسکی
اگرچه اس��ناد و مدارک به دس��ت آمده نش��ان می دهند که در مصر باستان 
نمايش عروس��كی بس��یار جريان داشته و جزو هنرهای مرس��وم آن دوران بوده 
اس��ت، ولی قديمی ترين تمدن های جهان در آس��یا س��اکن بودند و ريشه های 
کهن ترين ش��كل اين نمايش در میان هندوها ديده می ش��ود. در واقع، با آن که 
اولین مجموعه ی عروسک های سیمی در مصر کشف شده  است، ولی نمونه هايی 

 اکثر نمایش های عروسکی، قصه گویی را هم همراه 
خود دارند. یعنی قصه جزء منفک نش�دنی این گونه از 

نمایش هاست

 سابقه ی نمایش عروسکی با عروسک های مفصلی 
چوبی و عروس�ک های گِلی نیز به مص�ر برمی گردد و 

شیوه ی گرداندن آن ها ریشه های مصری دارد
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از موجودات عروس��كی از هند باستان يافت شده اند که قدمتشان به 2500 سال 
پیش از میلاد مسیح می رسد. از اين رو، از آثار مصری ها قديمی ترند. 

در قديمی ترين متون سانسكريت نیز اشاره هايی به نمايش های عروسكی شده 
و به جای عروس��ک گردان، از اصطلاح »نگه دارنده ی سیم ها« استفاده شده است. 
اس��م هندی اين عروسک گردانان ساترادهارا1 بوده است. اين لغت در متونی به 

قدمت چهارهزار سال هم ديده می شود.
به جز هند، در ش��رق دور نیز سابقه ی نمايش عروسكی و عروسک گردانی به 
همان حدود زمانی می رس��د. نمايش های س��ايه ای که با عنوان »تئاتر سايه های 
متحرک« ش��ناخته می ش��ده و امروزه نام کوتاه تر »تئاتر سايه« را يافته است، از 
جمله اولین تئاتر های عروسكی است که در کشور چین برگزار می شده و می شود. 
در يكی از متون کهن چین آمده است: عروسک ها همه جا به نمايش در می آيند. 

حتی در دادگاه ها، قبل و بعد از صدور حكم، اين نمايش ها جريان دارند.
اما به لحاظ تنوع، ژاپن متنوع ترين فرم ها را دارد. چندين و چند نمونه ی کاملًا 
متفاوت از نمايش عروسكی در اين کشور به ثبت رسیده است. شايد مشهورترين 
آن ها »بون راکو«2 باش��د که مهد شكل گیری اش معبد »شینتو« است و تا قبل از 
قرن هفدهم، توسط دو عروسک گردان و با دور عروسک انجام می شد. ولی در قرن 
هفدهم به سه عروسک افزايش پیدا کرد. عروسک گردان ها در اين نمايش لباس 
کاملًا مشكی می پوشند و در تاريكی صحنه که فقط نورهای موضعی عروسک ها 
را روشن می کنند، از ديده ی حضار محو می شوند. عروسک های بون راکو، زيباترين 
وخوش رنگ ترين پاپت های دنیا هستند. کره، تايلند، اندونزی و بسیاری از کشورهای 
ديگر آس��یا نیز تاريخی آکنده از نمايش های عروسكی دارند. در واقع، عروسک را 

نمی توان به سادگی از تمدن های باستانی آن ها جدا کرد.
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در خاورمیانه و اطراف ما نیز، انواع و اقسام نمايش های عروسكی وجود داشته و 
هنوز هم در مناطقی وجود دارد. برای مثال، در کشور ترکیه و در دوران عثمانی ها 
و حتی پیش از آن، نوعی تئاتر سايه ی ترکی اجرا می شد که از لحاظ فرم با تئاتر 
سايه ی چین شباهت های زيادی داشت. فقط قصه ها و باورها در اين نوع نمايش 
با مُدل چینی اش متفاوت بودند و عموم قصه ها ريش��ه های اسلامی داشتند. برای 
درک بهتر نمايش های عروسكی در کشورهای اسلامی، بايد به قصه های مذهبی 
رجوع کرد. تئاتر س��ايه ی ترکی بهترين نمونه از اين دس��ت نمايش ها برای درک 
پیوند میان نمايش عروس��كی و اسلام است. اين گونه نمايش ها در دوران پیش از 
اسلام هم در منطقه ی خاورمیانه رايج بودند، ولی با ظهور اسلام رنگ و بويی ديگر 

به خود گرفتند.
در کشورمان ايران هم نمايش های عروسكی گوناگونی از هزاران سال پیش اجرا 
می شدند که البته شواهد کمی از آن ها باقی مانده است. با رجوع به يافته ها می توان 
گفت که دو نمونه ی »نمايش دستكشی« که در آن عروسک به صورت دستكش 

در دست عروسک گردان قرار می گرفت و »نمايش عروسک سیمی« 
که عروسک گردان با نخ نامرئی يا سیم های نازک عروسک را از بالا 
هدايت می کرده، رايج بوده است. اما بیشترين نمايش های عروسكی 
در اي��ران در دوره ی قاجار اجرا می ش��دند و اکثر فرم های رايج را از 

ترکیه و کشورهای اسلامی هم جوار با ايران وارد کرده بودند.
خیمه ش��ب بازی يكی از اين فرم هاس��ت که اگرچه ريشه های 
کهن تر از دوران قاجار دارد، ولی فرم رايج آن و آن چه که ما به عنوان 
خیمه ش��ب بازی می شناسیم، در دوران قاجار به اين تكامل رسید. 
در اين نمايش، عروسک گردان قصه ای را با لحنی آهنگین يا حتی 
به صورت شعر بیان می کند. در حال حاضر در اين نوع نمايش لحن 
آهنگین يا ش��عر نیز الزامی نیس��ت و قصه می تواند به صورت ساده 
بیان شود. به عروسک گردان اين فرم از نمايش عروسكی »نقال« يا 

»مرش��د« می گويند. مرکز اجرای اين نمايش ها قهوه خانه بوده است که امروزه به 
ندرت ديده می شود.

در خیمه ش��ب بازی، داس��تان معمولاً می��ان راوی که همان مرش��د يا نقال 
باشد و عروس��ک اتفاق می افتد. به عبارت ديگر، عروسک گردان و عروسک هر دو 
بازيگرنمايش هس��تند. شايد بتوان اپرای عروسكی »رس��تم و سهراب« را که در 

سال های اخیر روی صحنه رفت، کامل ترين شكل خیمه شب بازی دانست.

اروپا، یونان و رُم باستان
اگرچه تعداد انگشت ش��ماری از عروس��ک های اروپای که��ن باقی مانده اند، 
ولی مس��یر تحول نمايش عروس��كی و پاپتری را بايد از طريق ادبیات اروپا دنبال 
کرد. در نوش��ته های ارسطو اشارات مس��تقیمی به نمايش عروسكی شده است. 
حتی می گويند که او خود عروس��ک گردانی هم می کرده است. گفته می شود که 
ارشمیدس با گروه های نمايش عروس��كی همكاری داشته است. در نوشته های 

 از اوای�ل ق�رن نوزده�م، نمایش عروس�کی پا به 
عرصه ای دیگر گذاشت و موجب جذب عده ی زیادی 

از هنرمندان رشته های گوناگون شد

 در نمایش عروس�کی، به رغم ریش�ه های کهن و 
جریان مردمی غالب ب�ر آن، می توان حرف های تازه 

زد و مخاطبین غیر سنتی را جذب کرد
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پلاتو نیز به وفور از نمايش عروس��كی س��خن به میان آمده است. از تمام اين ها 
مهم تر، در »ايلیاد و اديسه« هم به عروسک های سیمی اشاره شده است.

ريش��ه ی نمايش های عروس��كی در اروپا احتمالاً به پنج قرن پیش از میلاد 
مسیح می رسد؛ زمانی که عروسک گردان ها در میدان های شهر با نمايش های خود 
مردم را س��رگرم می کردند. عروسک های گِلی اروپايی قدمتی حدود 2500 سال 

دارند.
از اروپای باس��تان که بگذريم، آغاز نمايش های عروس��كی در اروپای امروزی 
به قرون هجده و نوزده برمی  گردد. در بس��یاری از کشورهای اروپايی، سبک های 
متفاوت نمايش عروس��كی در اي��ن دوران به وجود آمدن��د. در حال حاضر، تئاتر 
عروس��كی ايتالیايی ب��رای مثال، تفاوت های فاحش��ی با نمايش  های عروس��كی 
دانمارکی، انگلیس��ی، چ��ک، هلندی يا آلمان��ی دارد. هر کدام از اين کش��ورها، 

نمايش های عروسكی با قصه های بومی و عروسک های خاص خود دارند.
در اروپای شرقی و به طور مشخص در کشور چک، با توجه به قدمت عروسک 
و تاريخ کهن عروسک گردانی، نمايش های بسیار جالب توجهی روی صحنه می آيد. 
شايد بتوان اولین هنرمند نوگرای چک را که نمايش های عروسكی به سبک امروز 
را در آن کشور پايه گذاری کرد، جان یرژی برات دانست. او در سال 1724 به دنیا 
آمد. از آن جا که پدرش نجار بود، توانس��ت عروسک های چوبی بسیار متفاوتی در 
کارگاه پدرش خلق کند. همان عروسک ها امروز مُدل اصل عروسک های چوبی در 

نمايش های چک هستند.

آفریقا میراث خوار مصر
اکثر نمايش های عروسكی آفريقايی، ريشه در نمايش های مصر باستان دارد. 
و اگرچه به  ظاهر تفاوت های فراوانی در نمايش های عروس��كی آفريقايی و مصری 
می بینی��م، ول��ی راز و رمز و جادويی که در اين نمايش های وجود دارد، معمولاً از 
مصر باستان قرض گرفته شده است. در واقع، نمی توان به طور مشخص اين شكل 
از نمايش را به يک کش��ور نس��بت داد. البته در نمايش های عروسكی آفريقايی، 
بیش از هر چیز از ماسک استفاده می شود که اين موضوع، نمايش های آفريقايی 
را در دس��ته بندی ديگ��ری قرار می ده��د. در حال حاضر در اکث��ر کارناوال های 
آفريقايی، هم نمايش هايی با ماسک اجرا می شوند  و هم نمايش هايی با عروسک 

و عروسک گردان.

در آمریکا چه خبر است؟
وقتی صحبت از آمريكا می ش��ود منظور »USA« نیس��ت، مكزيک کشوری 
است که از لحاظ قدمت تاريخی و فرهنگ و هنر بومی، همیشه در اين قاره مورد 
توجه بوده و هست. شواهدی از اولین نمايش های عروسكی مكزيكی موجودند که 
به 600سال بعد از میلاد مسیح تعلق دارند. و عروسک هايی نیز در اين کشور پیدا 
شده اند که متعلق به همان دوران هستند. اين عروسک ها قابلیت حرکت دارند و 
بازوها، پاها و گردن آن ها متحرک اس��ت. بنابراين، عروس��ک و عروسک گردان از 
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ديرباز در مكزيک وجود داشته اند.
اما جالب اس��ت بدانی��د که در آمريكای ش��مالی و در ايالات 
متحده آمريكا، قدمت نمايش های عروسكی فقط به شصت  هفتاد 
س��ال می رسد. اولین نمايش های عروس��كی که در سال های آخر 
دهه ی 1940 اجرا ش��دند، اغلب نمايش های تلويزيونی بودند و در 
برنامه های کودک پخش می ش��دند. عروس��ک های اين نمايش ها، 

شبیه عروسک های فعلی در برنامه های کودک خودمان بودند.

نمایش های عروسکی معاصر
از اواي��ل قرن نوزدهم، نمايش عروس��كی پا به عرصه ای ديگر 
گذاش��ت و موجب جذب ع��ده ی زيادی از هنرمندان رش��ته های 
گوناگون ش��د. اين هنر به مرور در کنار هنرهای ديگر قرار گرفت 
و به اصط��لاح »های � آرت« يا هنر پرطرف دار ش��د. نمايش های 
عروس��كی که تا پیش از اين در خیابان ها يا مراکز سطح پايین به 
اجرا در می آمدند، کم کم سر از سالن ها معتبر در آوردند و مخاطبین 

خاصی را جذب کردند.
اما رش��د و تكامل کامل اين هنر در اوايل قرن بیس��تم اتفاق 
افتاد؛ زمانی که س��ینما نیز به کمک اين هنر آمد و عروس��ک ها و 
عروسک گردان ها تكیه گاه جديدی پیدا کردند. تلويزيون و مدياهای 
ديگر نیز حامیان اصلی اين هنر ش��دند. کم کم برخی از زبده ترين 
هنرمن��دان روز جهان، به نمايش عروس��كی گرايش پیدا کردند و 
نش��ان دادند که در نمايش عروس��كی، به رغم ريش��ه های کهن و 
جريان مردمی غالب بر آن، می توان حرف های تازه زد و مخاطبین 

غیر سنتی را جذب کرد.
در حال حاضر، نمايش عروسكی و پاپتری شايد بیشتر به شكل 
تلويزيونی آن ش��ناخته می شود و کمتر در حالت سنتی و نمايش 
روی صحنه م��ورد توجه قرار می گیرد. اما به هرحال هر روز در هر 
گوش��ه و کنار دنیا، نمايش��ی با فرم و قص��ه ای جديد روی صحنه 
می رود. عروسک ها و عروسک گردان ها به طور دائم در حال سفر به 

دور دنیا هستند و نمايش هايشان را اجرا می کنند. 
در مجموع می توان گفت، تئاتر عروسكی شاخه ای از تئاتر است 
که همواره موجبات تحول و پیش��رفت هنر تئاتر را فراهم کرده و 
در بس��یاری از موارد، از شكل های ديگر هنر نمايش پیشی گرفته 

است.
 

پي نوشت ___________________________________
1. Sutradhara
2. bunraku

 بیشترین نمایش های عروسکی در ایران در دوره ی 
قاجار اجرا می شدند و اکثر فرم های رایج را از ترکیه و 

کشورهای اسلامی هم جوار با ایران وارد کرده بودند
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آموزش نمایش و قانون  بازي
معصومه شاه حسیني
آموزگار پایه اول دبستان � بویین زهرا

اشاره
نمای�ش نیز، همانند هر فعالیت دیگري داراي قوانیني  اس�ت که نیازمند 
آموزش است. طبیعي است که دانستن این قوانین در کنار کسب تجربه ها در 
هر کدام از ش�اخه ها مي تواند در توانمندسازي فعالان نوپاي این عرصه مفید 

باشد.
مقاله ي زیر شما را با مجموعه اي از این قوانین آشنا مي کند. 

کلاس دور شود و موقعیتي را که به او 
مي گويید، تجسم کند. سپس چشمان 
خ��ود را باز کند و آن چه را خیال کرده 
اس��ت، با حرکات چه��ره و بدن خود و 
بدون اس��تفاده از وس��یله، براي ساير 
هم کلاسي هايش انجام دهد. او مي تواند 
کارهاي س��اده اي مثل شستن دست و 
صورت، پوست کندن يک میوه، چیدن 
گل از بوت��ه اي در يک ب��اغ، نخ کردن 
س��وزن، پاک کردن شیشه، پاک کردن 
آينه، واک��س زدن کف��ش، حمل يک 

جسم سنگین و... را به نمايش بگذارد.
2. گفت وگوي في البداهه

موضوعي را مطرح کنی��د و از دو 
دانش آموز بخواهی��د که في البداهه در 
مورد آن گفت وگو کنن��د. براي مثال، 
تص��ور کنند ک��ه در حیاط مدرس��ه 
نشس��ته اند و مدت کوتاهي تا برگزاري 
امتحان فرصت دارند. درباره ي امتحان 
صحبت کنن��د و آن چه در تخیل خود 

دارند، با هم در میان بگذارند.
نقاش�ي و اج�راي نق�ش:   .3
موضوعي را براي نقاشي به دانش آموزان 
بدهید. سپس يكي از نقاشي ها را انتخاب 

کنید و از تعداد مناسبي از دانش آموزان 
بخواهید نقش هاي آن را ايفا کنند. 

4. نقالي:
هر ي��ک از دانش آم��وزان قصه يا 
خاطره اي را به شكل نقالي براي ديگران 
تعريف کند و در هر قسمت، حرکت ها 
و صداي خود را با شخصیت مورد نظر و 

آن چه در جريان است، متناسب سازد.
توجه: هن��گام بازي مي ت��وان از 
موسیقي يا سرودهاي مناسب استفاده 

کرد.

ب( تئاتر سکوت یا پانتومیم
اهداف

1. آشنايي دانش آموزان با پانتومیم.
2. تقوي��ت »میمیک« يا حالت چهره، 

حرکت بدن، دست ها، پاها و نگاه.
3. تمرين و اجراي پانتومیم با کمک و 

بهره گیري از پنج حس انساني.
4. برانگیخته ش��دن تخیل خلاقانه ي 

دانش آموزان.
5. تقويت کنجكاوي و توانايي مشاهده، 
استدلال و بیان تجربه هاي شخصي 

شاگردان.
6. افزايش اعتماد به نفس دانش آموزان.

ارائه ي درس
پانتومیم نمايش��ي است که در آن 
گفت��ار وجود ندارد، ام��ا حاوي اعمالي 
اس��ت که واقعه اي و يا داستاني را بیان 
مي کنن��د. پانتومیم به گون��ه اي کلام 

الف( تمرینات مقدماتي
توانايي گفتار و اج��راي حرکات و 
کاربرد حواس، مهم ترين مهارت ها براي 
ايفاي نقش هستند. براي گفتار خوب، 
ف��رد بايد بتواند صداه��ا را به طور مجزا 
و درس��ت ادا کند و گفتار او با عواطف 
لازم همراه باش��د. بنابراين به تمرينات 
تقويت تنف��س و تقويت صدا نیاز دارد. 
هم چنی��ن، اج��راي صحی��ح حرکات 
چهره و اندام، گفتار را قوت مي بخشد، 
به طوري که بر مخاطبان مؤثر واقع شود. 
اجراي صحیح حرکات ب��ه اندام توانا و 
نرمش هاي مناس��ب نیاز دارد. از اين رو، 
آموزش نمايش به دانش آموزان بايد به 
صورت بازي شروع شود که در آن قانون 
بازي را مي پذيرند، مسئولیتي را برعهده 
مي گیرن��د و ناخ��ودآگاه يک جامعه ي 
کوچ��ک را تجربه  مي کنن��د. البته اين 
بازي ها نی��ز با تمايل خودش��ان انجام 
مي گیرند. بازي هاي مناسب عبارت اند 

از: 
1. اجراي تخیلي

از دانش آموزي بخواهید، چشمان 
خ��ود را ببندد در خیال خود از محیط 
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 با اشاره ي دست کسي را به سوي 
خود فراخواندن.

 شیئي سبک و يا سنگین را از روي 
زمین بلند کردن و انعكاس حالت هاي 

دروني در نگاه.
 به عك��س و يا تصوي��ر کتابي نگاه 
کردن و انعكاس حس هاي گوناگون در 

چهره و نگاه.
 گريستن و خنديدن و نمايش شاد 
بودن، غمگین بودن، مهرباني، خشونت 

و...  با حس بینايي.

2. حس شنوایي: 
 گوش کردن به صداهاي دور و دقت 

در تشخیص آن ها.
 شنیدن صداهاي نزديک و انعكاس 

تأثیر آن ها در چهره.
 گوش دادن به قطعه اي موس��یقي 

خوشايند يا ناخوشايند.
 فري��ادي را ش��نیدن و آن را بازتاب 

دادن.
 شنیدن فرماني آمرانه و به وحشت 

افتادن.
ترس��یدن از صداهايي ک��ه در فضا 

خاص خود را دارد، بدون اين که در آن 
حتي از اشیا استفاده شود. براي اجراي 
پانتومیم در کلاس مي توان از پنج حس 
انساني بهره گرفت و به تمرين هايي از 

گونه هاي زير دست زد: 

1. حس بینایي
 جست وجوي نگاه در دور دست ها و 

يافتن شيء موردنظر.
 ن��گاه کردن به چی��زي که ممكن 
است خوشايند و يا ناخوشايند، زشت 

و يا زيبا باشد.
 جست وجوي چیزي گمشده روي 
ف��رش، زمین و ي��ا روي میز و يافتن 

آن.
 تماشاي تلويزيون و يا فیلم و بازتاب 
ماجراهاي گوناگون آن در چهره، بدن 

و نگاه.
 ترسیدن از حیوان، سايه، تاريكي، 

کسي و يا چیزي.
 ابراز ش��ادماني از ديدن کسي و يا 

گرفتن هديه اي.
 اداي احت��رام و يا س��لام دادن به 

کسي با دست، چهره و نگاه.

 آموزش نمایش به دانش آموزان 
باید به صورت بازي ش�روع شود 
که در آن قانون بازي را مي پذیرند، 
مسئولیتي را برعهده مي گیرند و 
ناخودآگاه یک جامعه ي کوچک را 

تجربه  مي کنند
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 از بوي بد چیزي متنفر شدن.
 از بوي غذاي مطبوع به شوق آمدن.

 در جس��ت وجوي بوي مش��كوکي 
بودن.

 ب��و کش��یدن چی��زي که دم��اغ را 
مي سوزاند و عطسه آور است.

 بويی��دن عطر و لذت ب��ردن از بوي 
خوش آن.

 بازتاب متوجه ش��دن بوي رطوبت 
جايي و يا نمور بودن چیزي.

 بويی��دن تن و بدن خ��ود و بازتاب 
حس خوشايند و يا ناخوشايند.

5. حس لامسه یا بساوایي:
 لمس کردن چیزي زبر و خشن.

 ش��یئي ن��رم و يا لطی��ف را لمس 
کردن.

 لمس يک شاخه ي گل.
 پرنده و يا حیواني را نوازش دادن.

 ب��روز احس��اس مطب��وع از لمس 
چیزي.

 چیز خیس و ي��ا لغزنده اي را لمس 
کردن.

 نش��ان دادن حس نف��رت از لمس 
چیزي چندش آور.

 لمس کاغذ، کتاب، دفتر، ديوار و بروز 
احساس هاي گوناگون.

 لم��س صورت م��ادر، پدر، ب��رادر و 
خواهر و بیان احساس دروني.

ج( ریتم
اهداف

1. آش��نايي دانش آموزان ب��ا ريتم و يا 
ضربانگ.

2. افزاي��ش دق��ت دانش آم��وزان ب��ه 
چگونگي لحن و نوس��انات صدا به 

هنگام سخن گفتن.
3. افزايش دقت دانش آموزان به کندي 

مي پیچند و هراس انگیزند.
 گوش دادن به حرف هاي خوشايند و 

ناخوشايند کسي.
 به زمزمه هاي مهربانانه ي کسي توجه 

داشتن و به شوق آمدن.
 انعكاس سروصداهاي ناهنجار ترافیک 

شهري در حالات چهره و بدن.
 گوش دادن ب��ه صداهاي حیوانات، 

پرندگان، باران، باد و...

3. حس چشایي: 
 نوش��یدن لیواني پر از شربت و لذت 

بردن از آن.
 چیزي تلخ و يا بدمزه را خوردن.

 خوردن شیريني، بستني، شكلات و 
يا چیزهايي از اين گونه.

 چش��یدن نمک، فلفل، ترش��ي و يا 
چیزهايي تند و سوزآور.

 تشنگي و نوشیدن آب.
 خوردن داروهاي تلخ و يا خوش مزه.

 خوردن ناهار، شام و صبحانه با لذت 
و يا از سر بي میلي.

 نوش��یدن آب س��رد، چاي داغ و يا 
چیزهايي از اين گونه.

4. حس بویایي:
 بويیدن چیزي مطبوع و خوشايند.
 گلي را بويیدن و از آن لذت بردن.

 وقتي کودك معناي مشاهده ي 
عمی�ق را بیام�وزد، ب�ه آس�اني 
مي توان�د فش�رده اي از دیده هاي 
خ�ود را براس�اس توانمندي هاي 
دریافت حس�ي اش در ذهن ثبت 
کند و س�پس در لحظه ي مناسب 

آن ها را بازتاب دهد
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و تندي حرکت هن��گام راه رفتن، 
انديشیدن و... 

4. توج��ه دادن دانش آموزان به اين که 
جهان و زندگي انس��ان ها براساس 

ضرباهنگ خاص خود جريان دارد.
5. جل��ب توجه دانش آم��وزان به ريتم 
زندگي و ايجاد اين اعتقاد در آن ها 
که اگر خللي ب��ر ريتم زندگي وارد 

شود، با خود بیماري مي آورد.
6. آم��وزش ريتم به دانش آم��وزان به 
منظور به کارگی��ري آن در زندگي 
توسط دانش آموز؛ مثل اين که لازم 
اس��ت دانش آموز به طور مرتب سر 
کلاس حاضر ش��ود و اگر اين طور 
نباش��د، ريتم آموخت��ن او مختل 

خواهد شد.
7. آموزش ضرباهنگ ه��اي متعادل و 
نامتعادل، و پرش��تاب و آهسته به 

کمک انجام تمرين هاي نمايشي.
8. رس��یدن به اين نتیجه که آموختن 
ريتم باعث سرعت بخشیدن منطقي 
به انديش��یدن و فراگی��ري، و يا در 
مواقع ضروري، پرهیز از شتاب زدگي 
و متعادل ب��ودن در انج��ام کارها و 
بسیاري چیزهاي ديگر خواهد شد.

ارائه ي درس
براي رس��یدن ب��ه اه��داف بالا و 
آموزش انواع ضربانگ، تمرين هاي زير 

پیشنهاد مي شوند:
1. ب��ا کوبیدن بر دس��ت، با فاصله هاي 
چند ثانیه اي، مي توان دانش آموزان 
را ب��ر آن داش��ت تا بدون ش��رکت 
دادن دست و يا بدن، فقط با صورت 
ش��كلک درمي آورن��د. رفت��ه رفته 
مي توان بر س��رعت ضربه ها افزود و 
به ناگاه آن را قطع کرد. در سكوت 
چند ثانیه اي ک��ه به وجود مي آيد، 

بهتر اس��ت دانش آموزان در همان 
حال بمانند و تغییر حالت ندهند.

2. تمري��ن بالا را تك��رار مي کنیم، اما 
اين ب��ار دانش آم��وزان مي توانند از 

دست هاي خود نیز استفاده کنند.
3. دانش آموزي در برابر جمع بايستد و 
با کوبش دست يا کوبیدن روي میز، 
او با تمام بدنش ضرباهنگ دريافتي 

را بازتاب دهد.
4. در تمرين بالا، مي توان حرکت چشم 
به سمت راست يا چپ، پايین يا بالا 

را تمرين کرد.
5. ب��ا انتخ��اب يک قطعه موس��یقي 
بي کلام، مي ت��وان ريتم هاي تند و 

کند را به بدن انتقال داد.
6. قطعه ش��عري کوتاه با ضربانگ هاي 

تند، کند و متعادل خوانده شود.
7. قطع��ه اي از متن کتاب درس��ي با 

ريتم هاي گوناگون خوانده شود.
8. شعري به ش��كل گروهي و با روش 

تمرين قبلي خوانده شود.
9. دانش آم��وزان به خن��ده و گريه ي 
گروه��ي ب��ا ريتم ه��اي گوناگون 

بپردازند.
10. دانش آموزان با ضرباهنگ گوناگون 
راه برون��د، بنش��ینند، برخیزن��د، 
بخورند، بنوشند، بنويسند، بخوانند، 

حرف بزنند و غیره.
11. دانش آموزان زبانشان را تا سر حد 
امكان بیرون آورند و با ضرباهنگ هاي 
گوناگون بگردانند و آن را به چپ و 
راست، و بالا و پايین حرکت دهند.

د( تقلید و بدیهه سازي
اهداف

1. کمک به شناخت عمیق دانش آموزان 
از جهان پیرامون خود.

2. افزاي��ش دقت دانش آموزان در رفتار 

ديگران و در نهايت درک مس��ائل 
اجتماعي.

در  خلاقی��ت  ق��درت  افزاي��ش   .3
دانش آموزان.

4. کمک به براورده شدن نیازهاي فردي 
دانش آم��وزان و در نتیجه  تخلیه ي 

رواني آنان.
5. ايجاد اين باور که تقلید، احساس هنر 

تئاتر است.
ب��ه  دانش آم��وزان  دادن  ع��ادت   .6

مشاهده ي عمیق.

ارائه ي درس
وقتي کودک معناي مش��اهده ي 
عمی��ق را بیاموزد، به آس��اني مي تواند 
فشرده اي از ديده هاي خود را براساس 
توانمندي هاي دريافت حس��ي اش در 
ذه��ن ثبت کند و س��پس در لحظه ي 
مناسب آن ها را بازتاب دهد. نمونه هاي 

زير را مي توان در عمل آزمود: 
1. ديدن مسابقه ي فوتبال از تلويزيون.

2. تماش��اي ي��ک فیلم پرهیج��ان از 
تلويزيون.

3. غذا خوردن تند و حريصانه.
4. خوان��دن قص��ه اي پ��ر هیج��ان و 

خنده دار.
5. نواختن يكي از س��ازهاي موسیقي 

ايراني.
6. مانند عروسک و يا آدم هاي ماشیني 

حرکت کردن.
7. نمايش رفتار و اعمال کودکي لوس 

و بي ادب.
8. انجام بازي هاي راهنمايي و رانندگي، 
مث��ل: رعايت حق عب��ور ديگران و 
عدم رعايت آن، رعايت مقررات عابر 

و حرکت در پیاده رو و غیره.
9. انجام مصاحبه هاي راديويي.

10. انجام مصاحبه هاي تلويزيوني.
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11. معلم کلاس شدن.
12. ايفاي نقش شاگرد پرهیاهو و ناآرام 

در کلاس.
13. مكالمه ي تلفني.

14. ايفاي نقش پدر و مادر.
15. خواب رفتن به هنگام انجام تكالیف 

درسي.
16. ايفاي نقش فروشنده و خريدار.

17. خودآفرين��ي يك��ي از چهره هاي 
روزمره ي زندگي.

18. سخن راندن بي محتوا.
و موضوع هاي گوناگون ديگر.

یک نمونه طرح درس 
معل��م از يک جعب��ه ي کارتن به 
عنوان تلويزيون استفاده مي کند و يک 
صندلي را به عنوان مبل روبه روي آن 
مي گ��ذارد. از دانش آموزي مي خواهد 
روي صندلي بنش��یند و بنا را بر اين 
بگذارد که تلويزيون دارد يک مسابقه ي 
فوتبال پخش مي کند و يكي از تیم ها، 
تیم مورد علاقه ي اوست. حالا او بايد 
حالات مختلف تماشاگر را تقلید کند.

دانش آموز منتظر ش��روع مسابقه 
اس��ت و هرچه به زمان ش��روع بازي 
نزديک مي شود، هیجان او نیز افزايش 
مي ياب��د. او اين موض��وع را با جابه جا 
شدن روي صندلي و مالیدن دست ها 
به هم نشان مي دهد. بالاخره مسابقه 
شروع مي شود و دانش آموز با هر بار پا 
به توپ شدن بازيكن مورد علاقه اش، 
با نیم خیز شدن و يا حرکت دست هاي 
خود، عكس العمل نشان مي دهد. معلم 
او را ص��دا مي کند، ول��ي آن قدر غرق 
تماش��اي تلويزيون است که صداي او 

را نمي شنود و پاسخي نمي دهد.
در اين لحظ��ه تیم مورد علاقه ي 
دانش آموز گل مي زند که باعث انفجار 

براي اجراي پانتومیم در کلاس 
مي ت�وان از پنج حس انس�اني 
)بینای�ي، ش�نوایي، چش�ایي، 
بویایي و لامسه یا بساوایي( بهره 

گرفت

آموختن ریتم باعث س�رعت 
بخشیدن منطقي به اندیشیدن 
مواق�ع  در  ی�ا  و  فراگی�ري،  و 
ضروري، پرهیز از ش�تاب زدگي 
و متعادل بودن در انجام کارها و 
بس�یاري چیزهاي دیگر خواهد 

شد

دروني  او مي ش��ود و به ق��دري بالا و 
پايی��ن مي پرد که معلم جلو مي رود و 
صداي تلويزيون را کم مي کند. اين کار 
او را براي لحظه اي به خود مي آورد و 

از هیجاناتش مي کاهد.
زمان براي او به کندي مي گذرد. 
اين را مي شود از نچ نچ کردنش فهمید. 
يک دستش را مشت مي کند و بر کف 
دس��ت ديگرش مي کوبد. اين نش��ان 
مي دهد که او نگران پايان بازي است 
و دلش مي خواه��د قبل از اين که کار 

خراب شود، بازي به پايان برسد.
دس��ت هاي خ��ود را زي��ر چان��ه 
گذاش��ته و کاملًا مستقیم و عمود به 
تلويزيون نشسته اس��ت و تندتند در 
ج��اي خود جابه جا مي ش��ود. زير لب 
به بازيكن تیم��ش که توپ را لو داده 
اس��ت، بد و بی��راه مي گويد و از مربي 
تیم انتق��اد مي کند که مگ��ر بازيكن 
قحط��ي بوده ک��ه اين بازيك��ن را در 

ترکیب قرار داده است.
بازي ادامه دارد. يک توپ توس��ط 
دروازه بان تیم حريف به زمین تیم مورد 
علاقه اش ارس��ال مي شود و دانش آموز 
با حال��ت نیم خیز و با اضط��راب زياد، 
توپ را دنبال مي کن��د. در اين لحظه 
مهاجم حريف با يک حرکت سريع به 
محوط��ه ي جريمه مي آيد و خطر وارد 
شدن توپ به دروازه احساس مي شود. 
دانش آموز نیم خیز شده و دست خود را 
روي دهان نیمه باز خود گذاشته است 
و گويي اصلًا نفس نمي کشد که ناگهان 
آن چ��ه نبايد رخ مي ده��د و توپ وارد 
دروازه ي تیم مورد علاقه ي دانش آموز 
مي ش��ود. او از عصبانی��ت چن��د بار با 
مش��ت به ديوار مي کوبد و با صداهايي 
که از خود درمي آورد، نارضايتي خود را 

از نتیجه ي بازي اعلام مي کند.



يعن��ی  هنره��ا،  تمام��ی  م��ادر 
»نماي��ش«، از پديده هاي��ی اس��ت که 
همواره نقش مؤثری در زندگی انس��ان 
داش��ته اند. نمايش از ديرباز مورد توجه 
فلاس��فه، انديش��مندان و مربیان بوده 
است. چنان که مكاتب گوناگون فكری، 
سیاس��ی و اعتقادی، هنر نمايش را به 
منزله ی وسیله ای کارامد برای توسعه ی 
مفاهیم و مع��ارف گوناگون در جامعه 
دانس��ته و آن را در پ��رورش انس��ان 
به گونه ای متناسب با هدف خود به کار 
گرفته اند. در گذشته های دور نیز، بشر 
ابتدايی کم يا بیش متوجه اثر درمانی 
و آرام بخش نماي��ش دراماتیک بوده و 
گوناگون��ی مراس��م و آيین  های قربانی 
و انواع رقص ها و س��اير مراسم جمعی 

مشابه، مؤيد اين مطلب است.
در زندگ��ی ه��ر فردی، مس��ائل 
پرهیجان و اضطراب آور متعددی وجود 
دارند ک��ه آن  ها را تجربه، احس��اس و 
لمس کرده و يا در حد آرزو يا ناکامی، 
به دنبال تجربه ی آن هاست. بازيگری که 
مس��ائل دراماتیک و مهیج را به اجرا در 
می آورد، اگر بر اس��اس تحلیلی درست 
به حرکات و میزانس��ن رس��یده باشد، 
خود نیز اثر کاهش دهنده ی هیجانات 
و اضط��راب را احس��اس می کن��د. در 
گذش��ته ای نه چن��دان دور که تعداد 
س��ینماها و تئاترها در اي��ران محدود 

ب��ود، در چای خانه ها نق��الان با بیانی 
ويژه، داس��تان های حماسی را با تقلید 
حرکات و ژست هايی مناسب قهرمانان 
داستان ها )دراماتیزه( نقل می کردند و 
اثرات تبعی اين نمايش که وس��یله ی 
تفري��ح عمومی کوچک و ب��زرگ نیز 
محسوب می ش��د، کاهش اضطراب و 

هیجانات بینندگان بود.
گ�وردون فایرکل�و در زمینه ی 
نقش تربیتی نمايش می نويسد: »نمايش 
واس��طه ای است بسیار مهم برای رشد 
و پیش��رفت فردی. هم در تش��كیلات 
جدي��د برای تعلی��م و تربیت فراگیر و 
تغذيه ی فرهنگی، و هم در پاس��خ به 
نیازمندی های حرفه ای فارغ التحصیلان 
مدرس��ه، نمايش به خوب��ی از عهده بر 

می آيد.« ]فاير کلو، 1367: 9[.
او پاره ای از اهداف نمايش آموزشی 

را چنین ذکر می کند: 
1. توسعه اعتماد به نفس.

2. تعالی بخشیدن به کلاس توسط 
لذت کار خلاق.

3. ايجاد ج��وی آرامش بخش، اما 
کوشا.

4. تأمین نظم و انضباط از طريق 
مباحثه و تمرين عملی 

5. توسعه ی تفكر منطقی از طريق 
بديهه سازی های کاملًا سنجیده.

6. تحري��ک کودکان به وس��یله ی 

نمایش 
و رؤیاپردازی های کودکان
حمید قاسم زادگان جهرمی
مدرس مراکز تربیت معلم
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جسمی کود ک اند. اگر در کودکی چنین 
نشانه هايی ديده نمی شود، پیداست که 
رشد نمی کند. آن چه را غیرمستقیم به 
او می آموزيم و خود تجربه می کند، بهتر 
ياد می گیرد تا درس و بحث مس��تقیم 
و انعطاف پذير پدر و مادر، مربی و معلم 

را« ]جهانشاهی، 1363: 271[.
او ادام��ه می دهد: »هدف تئاتر در 
مدرس��ه ]کلاس[ هنرپیش��ه پروردن 
نیست، بلكه ايجاد فرصتی است برای 
ياد دادن راه و روش تسلط بر انديشه ها، 
حرکت ه��ا و س��خن های آدم��ی در 
زندگی. برای رسیدن به چنین هدفی 
نیازی نیس��ت که نمايش نامه هايی از 
نويس��ندگان بزرگ، وس��ايل بسیار و 
دور از دست رس و تالار نمايش داشته 
باش��یم. هر داستان مناس��ب که برای 
کودک نوش��ته شده باش��د، می تواند 
موضوع نمايش نامه ای ش��ود« ]همان، 

ص273[.
در  غالب��اً   ک��ه  نی��ز  قصه گوه��ا 
مهدکودک ها فعال هستند، در جلسات 
قصه گوي��ی خود به میزان وس��یعی از 
بداهه س��رايی و ادبیات خ��لاق، همراه 
ب��ا اج��رای نمايش��ی داس��تان ها، 
می برند.  بهینه ی  اس��تفاده ی 
جک زایپس از تجربیات 
يک پژوهشگر آمريكايی 
مارش�اکایندر  به نام 
هنره��ای  از  ک��ه 
نمايشی در کارهای 
و  قصه گوي��ی 
خلاقان��ه ی خود با 
بهره ی  ک��ودکان 
فراوان برده است، 
چنین می نويسد: 
برخ��ی  »در 
ي��ک  م��وارد، 

تخیل يكديگر و گسترش اطمینان به 
توانايی خودشان.

7. درک و فه��م عوامل��ی ک��ه به 
توصیف واقع گرايانه ی شخصیت آن ها 

کمک می کند.
8. گس��ترش حساس��یت خلاق 

نسبت به انگیزه های گوناگون.
9. کس��ب تجربه ی »تخیل« و در 
عین حال واقعی که در کارهای خلاق 
ديگری نظیر هنر و نويسندگی ارزشی 

عظیم داراست ]همان، ص16[.
نماي��ش، هرجا که بت��وان بازيگر 
و تماش��اگر را در آن جم��ع کرد � در 
ي��ک اتاق خال��ی يا يک فض��ای باز با 
اس��تفاده از نور طبیعی خورشید � و با 
بازيگرانی که لباس معمولی خود را به 
تن دارند، قابل اجرا است. قابلیت بالای 
به اجرا در آوردن نقش ش��خصیت های 
واقعی ب��ا اس��تفاده از عناصری چون 

صحنه پ��ردازی، نورپ��ردازی، لب��اس، 
چهره آرايی، وسايل صحنه و آثار صوتی 
در تئاترهای حرفه ای، کمک ش��ايانی 
به تأثیرگذاری های مورد نظر می کند. 
البته ب��دون تمامی اين عناصر نیز می 
توان س��ر کرد، اما در نمايش کودک و 

نوجوان اين عوامل بسیار مؤثرند. 
ای�رج جهانش�اهی در مطلبی 
با عن��وان »س��خنی ب��ا بزرگ ترها«، 
انگیزه ی بردن نمايش به درون خانه ها 
و کلاس ه��ای مدرس��ه چنین توضیح 
می دهد: »ک��ودک در اين س��ال ها از 
عمر خود، عاشق خیال بافی است. او به 
جانوران عشق می ورزد. برايش تفاوتی 
ندارد که اين جانوران واقعی هس��تند 
يا تخیلی. عاش��ق خودنمايی اس��ت، 
ولی آن گونه خودنمايی که پس��نديده 
اس��ت و می توان��د پايه ای برای رش��د 
فكری و آموزش رفتارهای درس��ت به 
او باشد. جنبش و فعالیت، حرف زدن و 
پرسیدن، و کنجكاوی کردن را دوست 
دارد. اين ها نش��انه های رشد فكری و 

يي
 قبا

سا
 مه

س:
عك
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جلس��ه ی کام��ل قصه گویی را به 
تمرین یک نمایش که قرار است بعداً 
اج��را و فیلم برداری ش��ود، اختصاص 
می ده��م. در قصه گویی ه��ای خ��ود 
عملًا کودکان را به اس��تفاده از فنون 
ب��ه نمای��ش در آوردن قصه تحریک 
می کن��م. در این طرح ها، از روش های 
فن��ی و خ��لاق اس��تفاده می کنم که 
موجب همکاری وسیعی میان کودکان 
می ش��ود و حس اجتماعی را در آن ها 
ایجاد و تقویت می کند. هیچ یک از این 
طرح ها به منظور ضدیت و مخالفت با 
تلویزیون، فیلم ها و بازی های رایانه ای و 
ویدیویی طرح ریزی نشده اند، با وجود 
این ه��ر دو آن ها به ک��ودکان کمک 
می کنند، از داستان ها برای ابراز خود، 
ابراز نیازها و رویاپردازی هایی استفاده 
کنند که تلویزی��ون، فیلم و بازی های 
رایانه ای در آن ها به طور کامل دخل و 

تصرف کرده اند«
به س��وی  حرک��ت  راس��تای  در 
اجرای نمایش طرح ها و داس��تان های 
مورد توجه ک��ودکان و نوجوانان برای 
اس��تخراج  راهکارهای  تجربه اندوزی، 
شده از نظریات این دست از پژوهشگران 

چنین دسته بندی می شود:
اگ��ر  موضـوع:  روى  توافـق   
دانش آموزان افسانه، حادثه ای تاریخی 
و یا یک قصه ی برگرفته از بازی رایانه ای 
را انتخاب کنند، رسیدن به توافق نظر 
اهمی��ت دارد، در غیر این صورت آن ها 
انگیزه ای نخواهند داشت. بهترین کار 
این اس��ت که نظر آنان پرسیده شود 
و یا امکانات متفاوت مطرح ش��وند. در 
این کار می توان از راهنمایان درسی و 

برنامه ریز مدارس کمک گرفت.
 پژوهـش: وقتی ک��ه عنوان 
بای��د  انتخ��اب ش��د، دانش آم��وزان 

گروه های تحقیقاتی تش��کیل دهند تا 
مطال��ب مربوط به عن��وان را گردآوری 
کنند. س��پس می توانند قصه هایی در 
رابطه با موض��وع بگویند و روایت های 

خود را با یکدیگر در میان بگذارند.
   تقسیم نقش ها: لازم نیست که 
نقش های خاصی برای قصه و موضوع 

در نظر گرفت. دانش آموزان 
می توانند درون گروه های 
خود با کمک مربی یا معلم 
که نقش مشاور را بر عهده 
دارد، نقش خود را تعیین 

کنند.
   فی البداهه گویـی: 
اجرای صحنه های متفاوت 
فراین��د  ی��ک  نمای��ش، 
داستان س��رایی است و در 
ای��ن موقعیت باید همه ی 
ک��ودکان و نوجوان��ان در 
بکوشند.  داستان  پرورش 
اگر آنان با اجرای نمایش 
آشنا نباش��ند، بهتر است 

مربی یا معلم با بازی هایی که فی البداهه 
گویی دارند، تمرین را شروع کند.

ک��ه  وقت��ی  کار:  اجـراى   
فی البداهه س��رایی طرح ری��زی ش��د، 
بدین معن��ا که خطوط کل��ی نمایش 
روشن گردید، مناسب است تمرین ها 
منس��جم تر ادامه یابن��د و نمایش در 

نهایت به اجرا در آید.
  جلسـه ى تحلیـل و بررسـی: 
در ای��ن بخ��ش ک��ودکان و نوجوانان 
می توانن��د تجربیات خ��ود را از طریق 
گفت وگو با هم، البته با مدیریت معلم 
یا مربی، در اختیار یکدیگر قرار دهند. 
البته باید دقت کرد که این گفت وگوها 
از چارچوب موضوعات انتخاب شده و 

مورد نظر خارج نشوند.

در پایان با تأکید دوباره بر اهمیت 
عنصر تخیل در رشد و شکوفایی جسمی 
و روحی کودک و نوجوان و به کارگیری 
صحیح بازی های نمایشی که خاص هر 
منطقه و یا کش��ور هستند، می توان از 
هنر نمایش به گونه ای صحیح و دقیق، 

بالاترین بهره را برد.

 »نمایش واسـطه اى است بسیار مهم براى 
رشـد و پیشـرفت فردى. هم در تشکیلات 
جدید براى تعلیم و تربیت فراگیر و تغذیه ى 
فرهنگی، و هم در پاسـخ بـه نیازمندى هاى 

حرفه اى فارغ التحصیلان مدرسه

 »هدف تئاتر در مدرسه ]کلاس[ هنرپیشه 
پروردن نیسـت، بلکه ایجاد فرصتی اسـت 
براى یاد دادن راه و روش تسلط بر اندیشه ها، 

حرکت ها و سخن هاى آدمی در زندگی

منابع
1. فایرکلو، گ��وردن )1367(. نقش نمایش در 
تعلیم و تربیت. ترجمه ی داود دانشور. انتشارات 

مدرسه. تهران.
2. جهانش��اهی، ایرج )1363(. ازوپ در کلاس 

درس. انتشارات فاطمی. تهران.
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یک، دو، سه! شروع شد! تو عازم یک سفري؛ سفري کوتاه اما به یادماندني. اگر 
مس��افر این قطار شوي، دیگر هیچ وقت نمي تواني از آن دل بکني. در این سفر، با 
یک بلیت چیزهاي فراواني مي بیني؛ چیزهاي عجیب و مختلف. چیزهاي ناممکن 
که تنها در این سفر ممکن مي شوند. عجایبي که تنها در این سفر واقعي مي شوند 

و موجوداتي که تنها در این سفر وجود مي یابند.
از هرچه بخواهي مي ش��نوي و مي داني و مي بیني؛ از اوج آس��مان ها گرفته تا 
اعماق زمین. همه چیز را، هر چیزي یا اتفاقي را که در تصور تو باشد، در این سفر 
مي تواني ببیني. آدم هایي که به جاي راه رفتن پرواز مي کنند؛ خرگوش هایي که به 
مدرسه مي روند؛ گل هایي که آواز مي خوانند؛ بزي که دانشمند است؛ صندلي هایي 
ک��ه با یکدیگر حرف مي زنند؛ قاش��ق هایي که یک خانواده را تش��کیل مي دهند؛ 
پارچه هایي که با حرکات دس��ت، موجودات متفاوتي مي شوند؛ دست هایي که راه 
مي روند و... خلاصه در این سفر، تویي و هزاران تخیل و واقعیت ممکن و ناممکن 

که منتظرند تا تو به آن ها اعتبار ببخشي.
دس��ت هاي تو که باید به بهترین و زیباترین حالت ممکن به آن ها ش��کل و 
معنا ببخشند. تکه پارچه هایي که با نیروي فکر تو جان مي گیرند و هزاران موجود 
گوناگون را به تصویر مي کش��ند. تکه چوب هایي که با اندیشه ي تو، به انسان هاي 
مختلف تبدیل مي ش��وند و این س��فري اس��ت پرماجرا و البته طولاني به دنیاي 

»نمایش عروسکي«.
در این سفر، فکر نو و خلاقیت بیش از هر چیز دیگر به کارت مي آید. این که 
تو بتواني در هر شرایطي بهترین و زیباترین راه نمایش و تصویر را پیدا کني، مهم 
است. این که فکر تو و دستان تو بتوانند براي من از تکه طنابي، آدمي خلق کنند و 

از لنگه کفشي، سربازي و از قوطي کبریتي، حلزوني.
و این  همان است که جوهره ي تصویر و جوهره ي نمایش عروسکي محسوب 

مي شود. سه شماره: یک، دو، سه! خلاقیت، فکر و پشتکار.
و اما دنباله ي س��فر. قطار از راه هاي متفاوت مي گذرد؛ گاهي کند و س��خت و 
گاهي پر ش��تاب و امیدوارکننده. گاهي ناامید مي ش��وي که دیگر هرگز به مقصد 
نمي رس��ي، خس��ته و گم ش��ده اي. اما ناگهان چراغي از دور دست به تو خوشامد 
مي گوید و خستگي از جانت به در مي رود. لبخندي بر لبانت نقش مي بندد. بله تو 

موفق شده اي!

سفري کوتاه به 
دنیاي شگفت انگیز عروسك ها

منوچهر اکبرلو
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اما ... باید بداني که این سفر مراحلي دارد.
نقطه ي ش��روع، همان حس آغاز یک س��فر اس��ت. نگراني و دلش��وره داري. 
نمي داني باید از کجا شروع کني. وسایل لازم براي سفر را چگونه و به چه ترتیبي 
مهیا کني. اصلًا چه بگویي. اما تو یک ایراني هس��تي و نسل پشت نسل با شعر و 
قصه همراه. در رگ و ریشه ي تو هزاران حکایت جاري است. فقط کافي است که 

سرت را بلند کني و نگاهي به اطرافت بیندازي. خوب تر که نگاه کني، روي هر 
شاخه، روي هر برگ، یادگاري از فرهنگ ایران زمین پیدا مي کني. از قصه هاي 
رستم و سیاوش گرفته در حکایات سعدي و مولوي، و از قصه هاي عامیانه 

مثل سمك عیار گرفته تا قصه اي که هفته پیش در یک کتاب خوانده اي.
تعج��ب مي کن��ي از این همه و ش��اید خجالت بکش��ي ک��ه نام همه ي 
شخصیت هاي کارتون هاي خارجي را به خوبي مي داني و نمي تواني دو جمله 

درباره ي رستم و سهراب و مبارك و... صحبت کني!
پس شروع مي کني: یک، دو، سه! یکي بود یکي نبود. زیر گنبد خدا، اول 
دفت��ر به نام ایزد دانا، در روزگاران قدیم، اون دور دورا � یا همین نزدیکي ها � 

وقتي آسمون آبي بود، یک روزي ...
حالا کمي راحت شدي. چون بالاخره چیزي براي گفتن پیدا شد. خوب 

حالا این قصه را چه طور بگویي جالب مي ش��ود؟ این جاي کار کمي سخت است. 
حوصله مي خواهد. باید سعي کني جوري حرفت را بزني که همه بفهمند و لذت 
ببرند. دیگر این که حرفت مال خودت باش��د. یک ایرانيِ قرن بیست و یکم! حالا 
حرفت را چه جوري تصویر مي کني؟ این قسمت سفر هم طولاني است. این جا هم 

 بالاخـره چیـزي براي گفتن پیدا شـد. 
خوب حالا این قصه را چه طور بگویي جالب 
مي شـود؟ این جاي کار کمي سخت است. 
حوصله مي خواهد. باید سـعي کني جوري 
حرفت را بزني که همه بفهمند و لذت ببرند. 
دیگر این که حرفت مال خودت باشد. یك 

ایرانيِ قرن بیست و یکم!
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حوصله مي خواهد. )اصلًا کاري س��راغ داري که بدون حوصله، خوب تمام بشود؟( 
چه کار باید بکني؟ نمي داني؟ پس دنبالم بیا ...

آن جا را نگاه کن! چند تا قوطي خالي روي زمین افتاده. یعني با این ها چه کار 
مي ش��ود کرد؟ برو یک قرقره ي نخ بیاور. خب، حالا قوطي ها را با نخ به هم وصل 
کن؛ یک نخ به سر قوطي اول و یک نخ به ته قوطي آخر. دو سر این نخ را به یک 
تکه چوب وصل کن. خب، حالا تو از این چند تکه، چه شخصیتي مي تواني بسازي؟ 

مار؟ هزارپا؟ یا ...
حالا ش��روع کن و دور و برت را خوب نگاه کن. هر چیزي � یادت باش��د، هر 
چیزي � مي تواند به چیز دیگري تبدیل شود. این خاصیت دنیاي نمایش عروسکي 

است.
جارویي که روس��ري به سرش کرده، سطل آش��غالي که سبیل و ریش دارد، 
دس��تي که به شکل حیوانات گوناگون رنگ آمیزي ش��ده و... هر یک مي توانند به 
موجودات بامزه اي تبدیل شوند. بله عروسک هاي آماده اي هم هستند که مي شود 
خرید. یا مي ش��ود به کس��ي که کارش عروسک سازي اس��ت، گفت که عروسکي 
بسازد. ولي با این کار تمام شگفت انگیزي دنیاي نمایش عروسکي ناپدید مي شود. 
یادت باشد، خودت باید راه را بروي. این راه، تنها راه ورود به خانه ي خلاقیت هاي 
عروس��کي ذهن توس��ت. خانه اي که پس از دوران کودکي، مدت ها درِ آن را بسته 

بودي و وقت نکرده بودي به داخل آن سرکي بکشي.
ببین! خیلي ساده است. هر چیزي که بتواني از انگشت براي حرکت دادن آن و 
بازي به جاي یک شخصیت استفاده کني، »عروسک دستکشي« خواهد بود. از توپ 
گرفته تا قوطي پلاستیکي، پارچه، اسفنج و... در این حالت، انگشت اشاره ات گردن 
عروس��ک را نگه مي دارد. حالا این گردن مي تواند گردن یک انس��ان باشد یا یک 
پرنده یا نه، تنه ي یک درخت. انگشتان دیگرت مي توانند دست و بال و... آن موجود 
را حرکت بدهند. مي تواني هر انگش��ت را به یک موجود تبدیل کني. شگفت انگیز 

نیست؟ فقط با انگشتان یک دست مي تواني پنج موجود زنده خلق کني!
حالا اگر به جاي انگشت یا دستت، از میله یا چوب براي نگه داشتن عروسک 
اس��تفاده کني، در واقع یک عروس��ک میله اي یا باتومي ساخته اي. حالا مي تواني 
کارهاي دیگري هم بکني. مثل وصل کردن یک رش��ته طناب به قس��مت بالاي 
میله. براي عروسک مي تواني دست بگذاري. مي شود دست هاي عروسک رها باشد 
و برایش دو پا بگذاري که حرکت کند. در این حالت تو عروسک را نگه مي داري و 
دوستت دست یا پاهاي آن را حرکت مي دهد. هر قسمت عروسک را که متحرک 
کني، نیاز داري که یک نفر دیگر اضافه کني تا آن قسمت را حرکت بدهد. حالا تو 

و دوستانت هر کدام یک »عروسک گردان« هستید.
یادت باشد! در هیچ لحظه اي فکر نو را از یاد نبري. دائم فکر کن. زود قانع نشو! 
یادت باشد که یک عروسک پیچیده و با حرکات زیاد، حتماً عروسک خوبي نخواهد 
ب��ود. مهم آن اس��ت که آن را چگونه به بازي مي گی��ري. اگر خوب فکر کني و از 

ابتکارت خرج کني، شاید یک عروسک بندانگشتي خیلي جذاب تر از آب دربیاید.
یک بار فکر کن روي تخت هاي بالاي واگن قطار نشسته اي و مي خواهي براي 
کس��اني که در پایین نشس��ته اند، نمایش بدهي. فکر مي کني چه روشي مناسب 

 جارویي که روسري به سرش کرده، 
سطل آشغالي که سبیل و ریش دارد، 
دستي که به شکل حیوانات گوناگون 
رنگ آمیزي شده و... هر یك مي توانند 
به موجودات بامزه اي تبدیل شوند
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اس��ت؟ عروسکي بس��از! با قوطي، چوب یا هر چیز دیگر. به قسمت هاي متفاوت 
بدن��ش نخ وصل کن. همه ي این نخ ها را به یک چوب وصل کن. اندازه ي نخ ها را 
مساوي بگیر. شاید لازم باشد دو تکه چوب را به صورت ضربدر به هم وصل کني 

تا همه ي نخ ها به آن وصل شوند.
حالا ش��روع کن! ببین کدام طرف چوب را تکان بدهي، کدام قس��مت بدن 
عروس��کت بهتر تکان مي خورد. سعي کن عروسک راه برود، خم شود، بالا بپرد یا 
براي دیگران دست تکان بدهد. این عروسک نخي خیلي بامزه مي شود. از قدیم از 
این نوع عروسک ها در کشورمان زیاد داشته ایم. همیشه یک شخصیت بامزه اي بوده 
به نام مبارک که تماشاگرها را مي خندانده. به این نوع نمایش، »خیمه  شب بازي« 

مي گویند.
راستي یک سؤال! هیچ وقت شده خواب ببیني؟ معلوم است که بعله. در خواب 
مثل این اس��ت که همه چیز مُبهم اس��ت. سایه ها و شکل درهم رفته اند. آیا هیچ 
وقت شده که بخواهي رویاهایت را تصویر کني؟ یک راه خوب براي تصویر کردن 
رویاهایت، کمک گرفتن از »عروسک هاي سایه اي« است. تکه اي طلق برمي داري 
و هر ش��کلي خواستي مي کش��ي؛ مثلًا یک خرگوش یا دختر پادشاه. )اگر نیم رخ 
بکش��ي بهتر اس��ت.( بعد اطرافش را ببُِ��ر. روي آن را رنگ آمیزي کن. جاهایي را 
که مي خواهي حرکت کنند، با نخ و س��وزن به هم وصل کن؛ جاهایي مثل آرنج، 
سرشانه، زانو و... حالا اگر چند تکه چوب را چند جا از پشت عروسکت به هم وصل 
کني و آن را پشت یک پرده ي سفید نگه داري، مي تواني نمایش را شروع کني. باید 
از پشت و بالا به پرده نور بدهي. چه مي شود؟ از این طرف، سایه ي عروسک هایت 
روي پرده دیده مي ش��ود. حالا عروس��کت را راه ببَِر، دستش را تکان بده و... حالا 
تو داري »نمایش س��ایه« را بازي مي کني. همان که قدیم ها به آن »خیال  بازي« 

مي گفتند؛ درست مثل خواب، مثل خیال.
این ها مثل واگن هاي متفاوت قطارند. مي تواني به هر کدام که خواستي سرک 
بکش��ي. همگي این ها در نهایت به یک مقصد مي رس��ند. واگن هاي دیگري هم 
هستند. به اشیاي دور و برت خوب نگاه کني. به فکر عروسک هاي تازه باش. ببین 

با نخ و چوب و کاموا و... چه عروسک هایي مي تواني بسازي.
گفتم که؛ این س��فر، سفري است نامحدود و عجیب. سفري که هیچ وقت به 
پایان نمي رس��د! س��فري که ادامه اش را خودت باید بروي. نمي داني چه چیزهاي 
شگفت انگیز مش��تاقانه منتظر آمدن تو هس��تند. وقتي از سفر برگشتي، متوجه 
مي شوي که هر چیز دور و برََت )یک خودکار، یک گلدان، یک ساعت مچي، یک 

کلاه و...( مي تواند یک عروسک باشد، حرف بزند و بازي کند. عجیب نیست؟!



بایدها و نبایدهاي 
تئاتر دانش آموزي

محقق: من در تئاتر آدم پیاده اي 
هستم. اگر چه همیشه از علاقه مندان 
آن بوده ام و در سال هاي دانش آموزي 
و دانشجویي، علاوه بر گذراندن یکي 
دو دوره ي آم��وزش بازیگري و تئاتر، 
به ص��ورت تجربي هم در اجراي چند 
نمایش ه��م نقش هایي داش��ته ام و 
تعدادي تمرین هاي به اجرا درنیامده، 
ولي در سال هاي بعد از انقلاب بیشتر با 
ادبیات دمخور بودم و با تئاتر از طریق 
مطالعه در مباحث نظري یا متون نقد 
و نمایش، مختصر ارتباطي داشته ام. 
به همین دلیل حضورم در جمع شما 
به عنوان س��ردبیر مجله و یک معلم 
علاقه من��د به تئاتر اس��ت و جنبه ي 
کارشناس��ي ندارد. یعني میزگرد در 
اختیار خود شماست و هرطور صلاح 
مي دانید، ش��روع بفرمایی��د و ادامه 
بدهید. من حرف یا پیشنهاد خاصي 
ندارم جز این که یادآوري کنم، موضوع 
میزگرد ضرورت فعالیت هاي نمایشي 

در آموزش وپ��رورش و چگونگي این 
ارتب��اط و راهکاره��اي برون رفت از 
وضع بلاتکلیف فعلي س��ت. امید که 
نگاه به فرصت ها و آس��یب ها راهگشا 

باشد. 
جهانگیریان: من فکر مي کنم 
روش��مند بروی��م جل��و و اول بحثي 
داشته باش��یم در این مورد که اصلًا 
چرا مي گوییم آموزش وپرورش باید به 
تئاتر توجه کند؟ هم به مثابه یک ابزار 
آموزش و هم ب��ه مثابه امکاني براي 
اوق��ات فراغت بچه ها. چرا که معتقد 
هستم، نس��ل آینده ي تئاتر ما از دل 
همین بچه هاي مدرسه بیرون مي آید. 
حتي تماشاگران خوب آینده هم باید 

از همین طریق تربیت شوند.
وقت��ي  این ک��ه  دوم  بح��ث 
آموزش وپ��رورش ص��داي خانواده ي 
تئاتر کودک را ش��نید و به آن توجه 
کرد، آقاي وفاداري و آقاي کیانیان 
چه کار باید بکنیم؟ بحث س��وم هم 

اشاره
حضور تني چند از صاحب نظران تئاتر کشور، به ویژه در حوزه ي دانش آموزي، که همه صاحب آثار 
گوناگون و فعالیت هاي هنري متعددي براي بچه ها هستند، فرصتي مغتنم بود تا »بایدها و نبایدهاي 
تئاتر دانش آموزي« به بحث و گفت وگو گذاشته شود و راهکارهاي اجرایي و عملي آن به رشته ي سخن 
درآید.شرکت کنندگان در این میزگرد، صاحب چنان تجربه هایي در این عرصه اند که مي توانند مسئولان 
علاقه مند را از رفتن به راه هاي طي شده و به سرانجام نرسیده باز دارند و مسیرهاي بهتري را پیشنهاد 
کنند. بي شك محصول این همه تجربه، معلمان هنر را هم به کار خواهد آمد و منظرهاي تازه اي را به 

رویشان خواهد گشود. چنین باد!

حامد سجادي
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این  است که چه کنیم تا فعالیت هاي 
تئاتري در مدارس تداوم داشته باشند 
و به یک جریان پایدار هنري تبدیل 

شوند؟
کیانیـان: من فک��ر مي کنم در 
درج��ه ي اول باید از مجله ي »رش��د 
آموزش هنر« و س��ردبیر محترم آن 
که به بحث تئاتر در مدارس اهمیت 
دادن��د و براي خانواده ي تئاتر کودک 
و نوجوان ارزش قائل ش��دند، تشکر 
کنم. خوش بختانه در آموزش وپرورش 
دو کار خوب انجام ش��ده اس��ت که 
حیف است به آن ها اشاره نکنیم: یکي 
این ک��ه در مهدکودک ها تئاتر خلاق 
ایجاد ش��ده است. من خاطرم هست 
ک��ه آقاي صادقیان در »دفتر تألیف 
و برنامه ریزي کتب درسي« این رشته 
را پي گیري کردند و گس��ترش دادند 
و حتي یک سایت نمایش خلاق هم 
ایجاد کردند. اگرچه کم کم این سایت 

ضعیف شد و از بین رفت.
در  ک��ه  دیگ��ري  نکت��ه ي 
آموزش وپرورش مطرح است و جاي 
خوش��حالي دارد، به صورت آزمایشي 
ش��روع ش��د، جواب داد و به صورت 
برنامه درآم��د، ایج��اد فضایي براي 
نمایش در کتاب هاي دوره ي ابتدایي 
ا س��ت. الان در کتاب هاي »بخوانیم« 
اول تا پنجم دبستان این اتفاق افتاده 
است. پس همین اتفاق هم مي تواند 
در دوره هاي راهنمایي و دبیرس��تان 
هم صورت بگیرد. اما آموزش وپرورش، 
معمولاً زماني که مي خواهد درسي را  
در برنامه بگ��ذارد، ابتدا معلم هایش 
را در آن زمین��ه آم��وزش مي دهد و 
آن ها آماده مي ش��وند تا آن درس را 
در کلاس ها تدریس کنند. متأسفانه 
در رابطه با تئاتر براي معلمان دوره ي 
آموزشي گذاشته  نشد که این جا باید 

عنوان شود، این کار زودتر انجام بگیرد. 
چون معلم مي گوید من بلد نیستم و 
کار نمي کند. یا این که چون آموزش 
ندیده است بد کار مي کند و نیتجه ي 
خوبي نمي گی��رد. در هر دو صورت، 
آموزش وپ��رورش به آن نتیجه اي که 

مي خواهد برسد، نمي رسد.
البت��ه ش��نیده ام که  محقـق: 
به صورت نوار ویدیویي کار شده است 

که حالا CD هم شده است.
کیانیـان: ول��ي هی��چ معلمي، 
آموزش��ي به عن��وان آم��وزش تئاتر 
نمي بیند تا بتواند مطالب کتاب هاي 
بخوانیم یا درس هایي مثل انش��اء و 
ادبیات را به کمک تئاتر تدریس کند. 
خب او باید اول خودش یاد بگیرد. به 
هر حال مي خواستم به عنوان مقدمه 
بگوی��م که این کارها انجام ش��ده اند 
و ج��اي خوش��حالي دارد، اگر خوب 
پي گیري ش��وند. اما این که تئاتر در 
آموزش وپرورش چه نقش��ي مي تواند 
داش��ته باش��د، به کاربرده��اي تئاتر 
برمي گ��ردد. بنده دو م��ورد از آن ها 
را ک��ه از همه مهم تر اس��ت، عنوان 
مي کنم. آموزش وپرورش عبارت است 
از »آم��وزش« و »پرورش« و تئاتر در 
هر دو زمینه مي تواند یاریگر باش��د و 

اهداف آموزش وپرورش را پیاده کند.
اول، پ��رورش ک��ه مي ت��وان با 
نمایش خلاق در دوره هاي گوناگون 
س��ني، از پیش دبستاني تا متوسطه، 
با حضور مربیاني ک��ه درس نمایش 
خ��لاق را مي دانند، با بچه ها کار کرد 
تا در هر زمینه اي که آموزش وپرورش 

مي خواهد، پرورش پیدا کنند. 
دوم، آموزش ک��ه به نظر من دو 
بخ��ش دارد: یکي تئات��ر در آموزش 
و دیگري آم��وزش در تئاتر. تئاتر در 
آموزش یعني این که ما تئاتر را هم مثل 

 کیانیـان:  مي توان با نمایش خلاق 
از  سـني،  گوناگـون  دوره هـاي  در 
پیش دبستاني تا متوسطه، با حضور 
مربیاني کـه درس نمایـش خلاق را 
مي داننـد، با بچه هـا کار کـرد تا در 
هـر زمینـه اي کـه آموزش وپرورش 

مي خواهد، پرورش پیدا کنند
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بقیه ي درس ها به کودکان و نوجوانان 
آموزش بدهیم. یعن��ي در برنامه هاي 
آموزشي ما تئاتر هم وجود داشته باشد. 
در بس��یاري از کش��ورها رسیده  اند به 
این که تئاتر، شامل بازیگري، کارگرداني 
و نمایش نامه نویس��ي را در برنامه هاي 

درسي بگنجانند. 
ام��ا این که آموزش را در تئاتر قرار 

دهیم، بح��ث مهم تري اس��ت و تئاتر 
دانش آموزي همیش��ه ب��ه این بخش 
توجه داش��ته است. مي توانیم درس ها 
را به صورت نمایشي و یا تئاتر آموزش 
دهیم که م��ا اس��م آن را تئاتر خلاق 
مي گذاری��م. تئات��ر خ��لاق باید مربي 
داشته باش��د. بنابراین ما هر درسي را 
و هر آموزشي را که موردنظرمان باشد، 
مي توانیم با تئاتر به صورت غیرمستقیم 
به وس��یله ي خود دانش آموزان آموزش 
بدهیم. البته آموزش در تئاتر شکل هاي 
متفاوتي دارد که دو شکل عمده ي آن 
چنین است: در اولي، بچه ها سر کلاس 
و براي بچه هاي کلاسشان کار مي کنند. 
در ش��کل دوم آن که پیشرفته تر است، 
براي همه ي مدرسه و اولیا و حتي براي 
جش��نواره هاي دیگر کار خ��ود را ارائه 
مي دهند. اصلًا تئاتر آموزشي عمدتاً در 

آموزش وپرورش معني مي دهد.
محقـق: آقاي وفادار! شما سال ها 
در آموزش وپ��رورش کار تئات��ر انجام 
داده ای��د و تجربه هاي زی��ادي در این 

زمینه دارید. چکیده اي از آن تجربه ها 
را براي مخاطبان بازگو مي کنید؟

وفادار: من همه ي این تجربه ها را 
در مقاله اي آورده ام. اما اس��اس مسئله 
را در ای��ن مي بینم ک��ه بچه ها هرچه 
از طری��ق تئاتر یاد بگیرن��د، فراموش 
نمي کنند. البته براي رسیدن به تأثیر 
پرورش��ي آن، به اعتقاد بنده باید قبل 
از دبس��تان ش��روع کرد و بچه ها را با 
فضای��ل اخلاقي، مانند راس��ت گویي، 
شجاعت، ایمان و آن چه که براي آن ها 
لازم است، آشنا کرد. اگر بچه ها با این 
فضایل در این سنین آشنا شوند تا آخر 
عمر یادش��ان نمي رود و به آن ها عمل 
مي کنن��د و از رذای��ل دور مي ش��وند. 
م��ن خودم ب��ه  یاد دارم که در س��ال 
1332 ی��ا 1333، در کت��اب فارس��ي 
دبس��تان، شعري از ش��ادروان عباس 
یمیني شریف داشتیم که چنین بود: 

فریدون مهربان است
عزیز کودکان است

به نرمي مي زند حرف
همیشه خوش زبان است

فریدون نیست ترسو
خودش یک پهلوان است

و هرجا کودکان است
فریدون در میان است
نمي گوید مگر راست

که حسنش در همان است
ب��اور کنید م��ن و بچه هاي دیگر 
هم��ه دلمان مي خواس��ت ک��ه مثل 
فریدون باشیم. این در حقیقت همان 
الگوپذیري اس��ت که فرد را به سمت 
آن چ��ه خوب اس��ت، س��وق مي دهد. 
عرضم این اس��ت که چرا نباید بچه ها 
را همین ط��ور که واکس��ن مي زنیم و 
مي گوییم که این کارت واکس��ن براي 
شروع مدرسه شان است. آن فضایلي را 
هم که در حد ظرفیت بچه هاست، در 

مهدکودک ها به آن ها یاد بدهیم؟ یعني 
در م��دارس زنگ درس تئاتر داش��ته 
باش��یم. به این ترتیب مي توان هرچه 
لازم است بچه بداند و بیاموزد، در قالب 
تئاتر ارائه دهیم و همه ي آن ها هم یاد 
بگیرند و تأثیر بپذیرند. منظور این است 
که هم تماشاچي مي شود تربیت کرد، 

هم بازیگر و هم معلم تئاتر. 
محقق: در این زمینه چه پیشنهاد 

مشخصي دارید؟
وفـادار:  اول، یک گ��روه کارامد 
تربیت��ي و تئاتري کنار هم بنش��ینند 
و این موض��وع را برنامه ری��زي کنند. 
دوم، ب��ه تربی��ت نیروه��ای آم��وزش 
دهن��ده و معلم��ان همت کنی��م. در 
اوای��ل انقلاب، مرحوم آق��ای دوایرى 
کتابی ب��رای درس هن��ر تدوین کرد 
که هم��ه ی رش��ته ها را هم داش��ت؛ 
نقاشی، خط،  نمایش، سرامیک کاری، 
س��ینما. اول انقلاب، سازمان پژوهش 
معلمان هن��ر را به »مام��ازن« دعوت 
کرد و برای علاقه من��دان یک دوره ی 
آموزش��ی گذاشت. اما س��اعت درس 
هن��ر 45 دقیقه بود! در این 45 دقیقه 
تا معلم می آمد حض��ور و غیاب کند، 
و 50�40 دانش آم��وز را آرام نگه دارد، 
وقت تمام می ش��د. دیگر نمی توانست 
ب��ه س��ینما، تئات��ر، س��رامیک کاری، 
نمایش نامه نویسی، خط و نقاشی برسد. 
خلاصه عملی نب��ود. آمدند به تدریج، 
س��ینما، تئاتر و بعد سرامیک را حذف 
کردند. از آن پس فقط خط و نقاش��ی 
در درس هنر آموزش داده می شود که 

آن هم اصلًا جدی نیست.
من خ��ودم سی س��ال معلم هنر 
منطق��ه ی 6 ب��ودم. اگ��ر بچ��ه ای در 
درس هن��ر نم��ره ی 18 می گرف��ت، 
اولی��ا می آمدند و اعت��راض می کردند. 
می گفتند هنر که درس نیست. باید به 

         جهانگیریان: معتقد هستم، نسل 
آینده ي تئاتر ما از دل همین بچه هاي 
مدرسه بیرون مي آید. 
حتي تماشاگران خوب آینده هم باید 
     از همین طریق تربیت شوند
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او 20 بدهید، چون معدلش 19 است.
محقق: یک��ی از مش��کلاتی که 
آموزش وپ��رورش هنر را جدی نگرفته 
یا نتوانسته است جدی بگیرد، همین 
اس��ت که خود خانواده ها آن را جدی 
نمی گیرند. همین طور که شما گفتید، 
به درس ریاضی و زبان بیشتر اهمیت 
می دهند. اص��لًا خانواده ها توقع ندارند 
ک��ه فرزندش��ان در درس هنر و انش��ا 

تجدید شود.
من در مداس خارج ازکش��ور که 
تدریس می کردم دانش آموزی را در هنر 
تجدید کردم و در ایران هم همین کار را 
انجام می دادم؛ هم در درس هنر تجدید 
می ک��ردم و هم در درس انش��ا. مدیر 
مدرس��ه  مي آمد و مي گفت فلانی تا به 
حال کسی از هنر، انشا یا ورزش تجدید 
نشده اس��ت که تو این کار را کرده ای! 
من هم جواب م��ي دادم بله تا به  حال 
کسی تجدید نکرده که به من اعتراض 
می کنی، ولی من این کار را می کنم تا 

آیندگان به من استناد کنند!
وفادار: من خودم در مدرسه، هم 
هنر را تدریس می کردم و هم ادبیات را؛ 
در واقع هم انشا، هم هنر، و هم نمایش 
و س��رود. یعنی تم��ام هنرها را تلفیق 
می کردم. کلاس بسیار بانشاط بود. به 
موقع سرود می خواندیم و به موقع تئاتر 
ب��ازی می کردیم. در جش��نواره ها هم 
حضور داشتیم و همه ی کلاس شرکت 
می کرد! تنها ای��رادی که از ما گرفتند 

این بود که تعداد گروه ها زیاد است.
مش��کلات  از  یک��ی  کیانیـان: 
آموزش وپ��رورش همی��ن اس��ت که 
ن��گاه ش��ما را ن��دارد و نمی دان��د که 
تئات��ر دانش آموزی، یعن��ی همین که 
همه دخالت کنن��د. در حالی که تئاتر 
حرفه ای فقط به آن هایی که اس��تعداد 

دارند، توجه می کند.

 : ر ا د فـا و
در  م��ن  تأکی��د 
حقیق��ت بر تئاتر 
خلاق است. چون 
تأثیرگذاری  برای 
روی  پرورش��ی 
بچه ه��ا و آموزش 
اخلاقی،  فضای��ل 
به  این که  ب��دون 
س��اعات درس��ی 
لطم��ه ای بزنی��م 
یا اس��م کلاس را 
کلاس  بگذاری��م 
و  ادبیات  و  هن��ر 
کنیم  جیره بندی 
مق��دار  چ��ه  که 
املا و چ��ه مقدار 
انشا داشته باشیم، 
از  می توانی��م 

دیگری  شیوه های 
استفاده کنیم. من 
خودم س��ر کلاس 
به یک نفر می گفتم 
که شما انشا بخوان 
و بقی��ه ی آن ها را 

تصحیح می کردم. یا یک املا می گفتم 
ً  تصحیح می کردم و  و برگه ه��ا را بع��دا
فرصت را خالی می کردم تا بچه ها خط 
بنویسند، نقاشی کنند و تئاتر یا سرود 
کار کنن��د و این تأثیرش خیلی خوب 

بود.
محقق: ای��ن به هنرمندی و ایثار 

زماني معلم بستگی دارد.
وفادار: پیش��نهاد دوم این است 
که ما ب��ه معلم های علاقه مند آموزش 
بدهیم. ببینیم آن ها چه خوانده اند واقعاً  
علاقه مند است یا نه و چه خوانده است 
در این زمینه و حالا بیاید دوره ببیند. 
اگر شما وقت بیشتری برای این بچه ها 

 وفادار: من خودم را از تئاتر حرفه اى کنار 
کشـیده ام و آمده ام با بچه ها کار کنم، ولی 
جایی نـدارم که مطالبم را منتشـر کنم و 
آموزش بدهم. طبیعتاً من هم کم کم این کار 

را کنار می گذارم و می روم



بگذارید و اولیا پیش��رفت فرزندشان را 
ببینند، می فهمند که ارزش آن درس ها 
کمتر نیست. یعنی اولیا را ماهی یک بار 
دعوت کنیم و بگوییم ببینید این تئاتر 
یا هنر تأثیرش روی کودک شما چنین 
بوده است. پس نگران نباشید اگر او در 
خانه نقاش��ی می کند یا کتاب شعر و 

داستان می خواند.
محقق: در ای��ن فرصت محدود، 

سر کلاس چه کار می توان کرد؟
وفادار: یکی این اس��ت که زنگ 
هن��ر را ک��ه الان محدود اس��ت، آزاد 
بگذاریم. متأسفانه نگاه آموزش وپرورش 
به هنر، یعنی خط و نقاش��ی، در حالی 
که نه معلم خط داریم و نه معلم نقاشی 
و بیش��تر معلم��ان هنر ه��م آدم های 
نابلدی هستند. امروزه استادان نقاش و 
خوش نویسی معتقدند، بالاترین اشتباه 
آموزش وپ��رورش این اس��ت که درس 

هنر را اجباری کرده است.
اگر معل��م خوب تدری��س نکند، 
حتی اگر اندکی خلاقیت و اس��تعداد 
ه��م در کودک باش��د، از بین می رود. 
زی��را می گویند که آموزش نقاش��ی و 

خوش نویسی اصولی دارد. 
خشت اول چون نهد معمار کج/ تا ثریا 

می رود دیوار کج
وزارت  معتق��دم،  این ک��ه  دوم 
آموزش وپرورش آموزش خوش نویسی 
را از م��دارس ب��ردارد. چ��ون بهترین 
خطی را که ما می توانیم ترویج کنیم، 
همین خط نوش��تاری مکتوبی اس��ت 
ک��ه در کتاب ها هس��ت و بچه ها با آن 
می نویس��ند. در هیچ کجای ایران هم، 
خوش نوی��س آن را تدریس نمی کند 
و معلمان هنر و رش��ته های دیگر سر 
کلاس به بچه ه��ا می گویند طبق این 

سرمشق بنویسید.
س��وم این که تئاتر و س��رود را به 

درس هنر اضاف��ه کنیم. این دو درس 
برخ��لاف خ��ط و نقاش��ی ک��ه حتماً 
معل��م کارآزم��وده می خواهند، با یک 
معلم معمولی هم قابل اش��اعه اس��ت. 
در مقال��ه ای گفت��ه ام بچه هایی که در 
روستاها، شهرس��تان های دور زندگی 
می کنن��د، نگوین��د ما س��الن نداریم، 
مربی یا استاد نداریم تا با ما کار کنند. 
طرح های��ی را ارائ��ه داده ام که بچه ها 
بدون هیچ امکاناتی می توانند در کلاس 
کارهای خلاق تئاتر را به صورت دو نفره 
انجام دهند. و از فضاهای حیاط و راهرو 
و دیگر فضاهای خالی مدرسه استفاده 
کنند. در مدارس��ی ک��ه آمفی تئاتر و 
سالن تئاتر دارند، می شود جداگانه کار 
کرد. ضمن این که در یک منطقه فقط 
یک مدرسه سالن دارد، این امکانات را 
می توان بین چند مدرسه ی مجاور آن 

تقسیم کرد.
محقـق: آموزش وپ��رورش چ��ه 
قدم هایی برای رفع مشکل مربی تئاتر 

برداشته است؟
انق��لاب،  از  بع��د  کیانیـان: 
آموزش وپرورش به این منظور راه های 
زی��ادی را رف��ت. خاط��رم می آید که 
در ح��دود س��ال 1370، معلم های��ی 
را پذیرف��ت و قصد داش��ت که چیزی 
ش��بیه »انیس��تیتوی تربی��ت مربیان 
امور هنری« تأس��یس کند و در آن جا 
معلم های هن��ر را آموزش بدهد. البته 
این س��ازمان قب��ل از انق��لاب وجود 
داشت. یعنی از سال 1348، نزدیک به 
ده سال، »اداره ی کل امور تربیتی«، به 
معلمین هنر تئاتر هم  تدریس می کرد 
و ب��ه آن ها فوق دیپلم می داد. س��پس 
آن ها به مدارس راهنمایی و دبیرستان 
بازمی گش��تند و درس ه��ای هن��ری 
می دادن��د. من ه��م در دوره ی اول آن 
ش��رکت کردم و در سایر دوره ها، جزو 

 جهانگیریان: یکی از راه هاى پایدار 
کردن مفاهیم آموزشی و آسان کردن 
فهم آن ها، انتقال از طریق هنر است؛ 
به خصـوص تئاتـر کـه می تواند اثر 

داشته باشد
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کس��انی بودم که گزینش می کردیم. 
بنابراین من حقوق می گرفتم که معلم 
هنر باش��م و ساعت درس��ی برای من 
وجود داش��ت. اگر چ��ه در متن نبود، 
ولی در فوق برنامه حتماً وجود داشت. 
الان در هر مدرس��ه ای که اعلام کنیم 
می خواهیم کلوپ تئاتر تشکیل بدهیم، 
تعداد زیادی داوطلب می شوند. اما چه 
کسی می خواهد این ها را رهبری کند؟ 
مرب��ی تربیتی با ه��زاران کاری که بر 
سرش ریخته است، نمی تواند این کار را 
انجام بدهد. پس باید معلم خاص هنر 
این کار را انجام بدهد؛ معلم هنری که 
آموزش تئاتر دانش آموزی دیده باشد. 
در س��ال 1370 تا انتخاب دانش��جو و 
امتحان هم رفت، ولی نمی دانم چه شد 

که این اتفاق صورت نگرفت.
به هر حال نیاز اس��ت که ما معلم 
ویژه ی هنر و درس ویژه ی تئاتر داشته 
باش��یم و اهمی��ت ویژه ای ه��م به آن 
بدهیم. یعن��ی این که موضوع را جدی 
بگیریم. وقت��ی آموزش وپرورش جدی 
بگی��رد، خانواده ه��ا ه��م البته جدی 

می گیرند.
محقق: یک��ی از مش��کلاتی که 
م��ا در عرصه ی تئاتر و س��ینما داریم 
که ای��ن مش��کل در عرص��ه ی تئاتر 
دانش آم��وزی به صورت مضاعف وجود 
دارد، کمبود متون نمایشی است. تئاتر 
غیرمدرس��ه ای، از نظر دکور و فضایی 
که می خواهد و زمانی که می برد، اصلًا 
مناسب مدرسه نیست. حتی بعضی از 
کتاب هایی که به اسم نمایش نامه برای 
دانش آموزان نوشته ش��ده اند هم، اگر 
یک مقدار دقت داشته باشید، می بینید 
که تئاتر مدرسه ای نیست. نمایش های 
بزرگ سالانه هستند و آدم های حرفه ای 

مي خواهند.
تنه��ا کاری که من در س��ال های 

اخیر در این زمینه دی��ده ام که با این 
ن��گاه دانش آموزی به تئات��ر پرداخته، 
اثری است از آقای حسن دولت آبادى 
در 10 جل��د ک��ه ب��ه ترتی��ب ب��رای 
دوره های دبستان تا دبیرستان نوشته 
و تدوین شده است. البته بر این کتاب 
نقدهای��ي وارد اس��ت، ولی ایش��ان از 
متون ادبی و فرهنگی ما داستان هایی 
را بیرون کشیده اند و به متن نمایشی 
تبدی��ل کرده اند که بچه ه��ا می توانند 
در ده دقیق��ه یا یک ربع، به راحتی در 
همان فضای کلاس و مدرس��ه آن ها را 
اجرا کنند. ایش��ان زحمت کشیده اند 
و مق��داری از روش کارگردانی، روش 
بازی گرفتن و بعضی از عناصر دیگری 
را هم که لازم بوده، در همان کتاب ها 
برای مخاطب توضیح داده اند. با وجود 
این هنوز به نظر من متن های نمایشی 
دانش آموزی در کش��ور بس��یار اندک 

است. 
در ضم��ن می دانی��د ک��ه وقتی 
نمایشی در مدرس��ه ای اجرا می شود، 
دیگر ت��ا چهار یا پنج س��ال نمی توان 
دوب��اره آن را در همان ج��ا اجرا کرد، 
چون بچه های مدرس��ه می گویند این 
را ما قبلًا دیده ایم. یعنی باید به تولید 
بیشتری برس��یم که متأسفانه خیلی 
کمبود داریم. من گاهی که در مدارس 
از این صحبت ه��ا می کنم، مي گویند: 
آقا ما الان مي خواهیم این کار را انجام 
بدهیم، شما متن نمایشي به ما معرفي 
مي کنید؟ مي بینم که واقعاً دستم خالي 
اس��ت. البته توضیح مي دهم که مثلًا 
شما خودتان ش��روع کنید به نوشتن 
متن از همین کتاب هاي درس��ي تان، 
از کتاب ه��ای تاری��خ، دین��ي، عل��وم 
اجتماعي، فارسي و... داستان دربیاورید 
و بازنویس��ي کنید. ول��ي واقعیت این 
است، کسي که کار نوشتن انجام نداده، 

متن نمایشي نخوانده، هیچ دوره اي در 
این زمینه نگذرانده، و احتمالاً حتي دو 
نمایش جدي هم ندیده اس��ت، قطعاً 
نمي توان��د نمایش نامه بنویس��د. این 
شخص باید عناصر داستاني را بشناسد 
و دیالوگ نویس��ي و صحنه س��ازي بلد 
باشد که وقتي مخاطب کار را مي بیند، 
بپسندد. یعني کارش جذاب و تأثیرگذار 

باشد.

جهانگیریان: قبل از این که  شما 
دوستان تشریف بیاورید، به آقاي محقق 
مي گفتم ک��ه کانون پ��رورش فکری، 
انتشارات مدرسه، امور تربیتي، و به طور 
پراکنده چند مرکز هنرهاي نمایش��ي 
گاهي به انتش��ار متن هاي نمایش��ی 
دس��ت زده اند. ما هم��ه ي این ها را که 
بررس��ي کردیم، دیدیم در میان آن ها 
به ندرت کارهاي خوب پیدا مي ش��ود؛ 
یعني کار مدرسه اي نیست. من به آقاي 
محقق پیشنهاد کردم، شما در همین 
سازمان، س��الي یک بار، دوسال  یک بار 
متون نمایشي دربیاورید براي سه نوع 
اجرا: یکي براي سالن، یکي براي اجراي 
میداني در حیاط مدرسه و یک نوع هم 
برای اجراهاي کلاسي؛ آن هم براساس 
محتواي کتاب هاي درسي هر سه دوره. 
یک متن ده دقیقه ي بنویسیم تا معلم و 
بچه ها درسشان که تمام شد، براساس 
آن درس یک نمایش نامه در اختیارشان 
باشد و اجرا کنند؛ نمایشي که نوشته ي 

یک نمایش نامه نویس حرفه اي است.
حتماً تجرب��ه کرده اید و می دانید 

 کیانیـان: مربی تربیتی با هزاران کارى 
که بر سـرش ریخته است، نمی تواند این 
کار را انجـام بدهد. پس باید معلم خاص 
هنر این کار را انجام بدهد؛ معلم هنرى که 

آموزش تئاتر دانش آموزى دیده باشد
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که وقتی یک مفهوم آموزشی از طریق 
هنر به دانش آموز منتقل می شود، در 
حافظه ی عمیق او ماندگار می ش��ود؛ 
یعنی هیچ وقت از یادش��ان نمی رود. 
بنابراین یک��ی از راه های پایدار کردن 
مفاهیم آموزش��ی و آسان کردن فهم 
آن ه��ا، انتق��ال از طریق هنر اس��ت؛ 
به خصوص تئاتر که می تواند اثر داشته 

باشد.

وفادار: موضوع متون نمایش��ی 
موضوع مهمی است که به طور جدی 
باید به آن پرداخت. اما ما یک مشکل 
اساس��ی تر داریم: تئاتر دانش آموزی با 
تئاتر حرفه ای بس��یار متفاوت است و 
تعریف های خاص خودش را دارد که 
متأسفانه در آموزش و پرورش تعریف 
نشده است. من به یکی از مراکز تربیت  
معل��م رفته ب��ودم در آن جا از مدرس 
تئاتر ک��ه یک فارغ التحصیل هنرهای 
زیبا بود، س��ؤال کردم شما به معلم ها 
چ��ه متنی را آموزش می دهید. گفت: 
همان درس هایی را که در دانش��کده 
خوانده ام ی��اد می دهم. گفتم: ش��ما 
تئاتر حرفه ای خوانده ای، این جا تئاتر 
دانش آموزی لازم دارد. می دانی این ها 
چ��ه تفاوتی با هم دارن��د؟ گفت: من 
تئاتر دانش آموزی نمی شناس��م. مگر 

فرقی با هم دارند؟!
چرا نمی دانست؟ چون ما کتاب 

نظ��ری در م��ورد تئات��ر دانش آموزی 
نداریم. یعنی ای��ن نوع از نمایش اصلًا 
تعریف نشده است. بنابراین اگر کمبود 
مت��ن نمایش��ی دانش آم��وزی داریم، 
کمبود کارگردان دانش آموزی و کمبود 
بازیگ��ر دانش آموزی ه��م داریم. اصلًا 
فرهنگ تئاتر دانش آموزی ناش��ناخته 
اس��ت. ای��ن را فقط مربی ه��ای تئاتر 
دانش آموزی می شناس��ند. ما نباید از 
انتظار  حرفه ای  نمایش نامه نویس های 
داشته باشیم، برای دانش آموزان متن 
بنویسند. حرفه ای ها  نمایشی مناسب 
برای حرفه ی ما می نویسند ما اتفاقاً باید 
از بچه ها بخواهیم که برای خودش��ان 
بنویسند و می نویس��ند و قشنگ هم 
می نویسند؛ به شرطی که پرورش پیدا 
کنند. ما باید از معلمان و مدرسان این 
رشته انتظار داشته باشیم که با این کار 
آشنایند. بنابراین، یکی از آسیب هایی 
که تئاتر دانش آم��وزی ما از آن لطمه 
می بیند، نشناختن همین تفاوت است.

م��ا برای بخش ه��ای گوناگون در 
کشور مسابقات تئاتری داریم، اما تئاتر 
دانش آموزی هنوز تعریف نشده است. 
آن وقت یک دانش��جوی تئاتر حرفه ای 
را از بی��رون می آوریم و می گوییم که 
ب��ا بچه های ما تئات��ر کار کن. بعد هم 
به خاطر این که جنبه ی مس��ابقه دارد، 
هرک��دام »حرفه ای تر« کار کند، برنده 
می ش��ود! یعنی غلط اندر غلط! چون 
آن دانش��جو حرف��ه ای کار می کند و 
دانش آم��وزان با آن آش��نا نیس��تند و 
مس��یر را غلط می روند و چون آموزش 
و پ��رورش هم بودجه ی تئاتر حرفه ای 
ن��دارد، جواب هم نمی دهد و همه چیز 

قاطی می شود!
تئاتر دانش آم��وزی تئاتری خلاق 
اس��ت و اصلًا به بودجه نی��از ندارد. از 
کمتری��ن و پیش پا افتاده ترین امکانات 

می تواند استفاده کند و خلاقیت بچه ها 
را رشد بدهد. اصلًا بچه ها باید خودشان 
بنویسند، خودشان کارگردانی کنند و 
خودش��ان بازی کنند. مرب��ی هم در 
خدمت آن ها باشد که این ها را پرورش 
بدهد تا رشد کنند. ولی متأسفانه این 
اتفاق نمی افتد. یک کارگردان از بیرون 
می آورند و او می گوید که چه کار کنند. 
ان��گار با تئاتر حرفه ای س��روکار دارند! 
درحالی که تئاتر حرفه ای با بازیگرهای 
حرفه ای پاس��خ می دهد. دانش آموز از 
کار حرفه ای چی��زی نمی داند و فقط 
مث��ل یک مه��ره به حرف ه��ای آن ها 
گوش می ده��د و تمام خلاقیت هایش 

از بین می رود.
محقق: خود شما که بحمدالله 
می توانید این نوع از تئاتر را تعریف 
کنید، چـرا یافته هاى خـود را در 

اختیار دیگران قرار نمی دهید؟
وفادار: بن��ده درباره ی این قضایا 
کل��ی مطلب دارم، ولی جایی نیس��ت 
ک��ه آن ها را چاپ کن��د! اگر آموزش و 
پ��رورش این کار را نکند، کجا این کار 
را می کند؟ من معلم هستم و یک عمر 
برای بچه ها کار کرده ام. من خودم را از 
تئاتر حرفه ای کنار کشیده ام و آمده ام 
با بچه ها کار کنم، ولی جایی ندارم که 
مطالبم را منتشر کنم و آموزش بدهم. 
طبیعت��اً من هم کم کم این کار را کنار 
می گذارم و می روم. ما نمایش نامه هایی 
را درمی آوریم که مربی ها می نوشتند. 
چه قدر دانش آموزان با استعداد کشف 
کردیم و نمایش نامه هایشان را به چاپ 

رساندیم تا دیگران کار کنند.
در س��ال 1368، با حمایت آقای 
مهندس نوید و دوستان دیگر، کتاب 
ب��رای دانش آموزان« در  »نمایش نامه 
همان اداره ی کل فرهنگی هنری وزارت 
آم��وزش و پرورش چاپ ش��د که پنج 

 وفادار: من خودم سی سال معلم 
هنر منطقه ى 6 بودم. اگر بچه اى 
در درس هنر نمره ى 18 می گرفت، 
اولیا می آمدند و اعتراض می کردند. 
می گفتند هنر که درس نیست. باید به 
او 20 بدهید،
 چون معدلش 19 است
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نمایش آن نوشته ی خود دانش آموزان 
بود و جزو بهترین کارها. یکی از آن ها 
متنی بود که آقای علیرضا سلیمی، 
دانش آم��وز کلاس س��وم راهنمایی از 
نیش��ابور یا سبزوار نوش��ته بود و کار 
خیلی خوبی بود و اول شد. کار دیگری 
را آقای شهرام جزیریان نوشته بود، 
از دبیرستان دکتر هشترودی تهران که 
در مورد قانون سوم نیوتن بود و این که 
هر عملی واکنش و عکس العملی دارد. 
معلم، شاگرد را از کلاس بیرون می کند 
و دیگ��ر خبری از او نمی ش��ود. بعد از 
مدتی که او را می بیند، به علت س��ر و 
وضع به هم ریخته اش، او را نمی شناسد. 
می پرس��د: شما کی هستی؟ می گوید: 
م��ن همان��ی هس��تم ک��ه از کلاس 
بیرونم کردید؛ هم��ان روزی که روی 
تابلو نوش��ته بودید ه��ر عملی علت و 
عکس العملی دارد. ولی شما علت تأخیر 

مرا نپرسیدید.
معل��م ی��ادش می آی��د ک��ه این 
دانش آموز گاهی دیر می آمده اس��ت. 
بعد از پرس و جو می فهمد که مادر این 
بچه در خانه نبوده و پدرش هم مریض 
بوده و این بیچاره ناچار بوده اس��ت که 
همه ی کارهای خان��ه را انجام بدهد و 
س��ر کلاس دیر می رسیده است. برای 
جبران اش��تباه کمک می کند و پدر او 
را به بیمارس��تان می برند و دانش آموز 
ب��ه مدرس��ه برمی گ��ردد. یعنی معلم 
یاد می گیرد ک��ه درس دادن زمزمه ی 
محبت است. باید دید دانش آموزی که 
دیر می آید، چه مشکلی دارد؛ نه این که 
فقط درس بدهد. این را یک دانش آموز 

اول نظری نوشته بود.
نمایش نامه ی دیگری به نام »اولیا«، 
توسط مدیر، ناظم و دانش آموزان یک 
دبس��تان در کلاس های تابستانی اجرا 
شد. یکی از معلمین هم نقش پدر یکی 

از این بچه ها را بازی کرده بود. این کار 
هم نوش��ته ی یک دانش آم��وز بود. یا 
نمایش نامه ای از شیراز برای دخترهای 

دبیرستانی.
خلاصه ی عرضم این است که این ها 
را دانش آم��وزان نوش��ته اند. اصلاحات 
کوچک��ی هم م��ن و آق��ای علیرضا 
نادرى کردیم و چاپ شدند. هنوز هم 
من ب��ه این ها می بال��م و می گویم که 
این ها نمونه ی عملی هستند. خود من 
256 نمایش نامه فهرست کرده ام برای 
دانش آموزان دوره ی ابتدایی و راهنمایی 
که حدود صد تایش را »انتشارات آیین 
تربیت خراس��ان« چاپ کرده اس��ت. 
در خراس��ان، دوس��ت عزی��زي به نام 
مسـعود میرعلایی داری��م که 650 
ش��اید هم 700 نمایش نامه ی مکتوب 
دانش آم��وزی را با ط��رح و موضوع به 
شکل خلاصه فهرست و آماده ي چاپ 
کرده اس��ت. اگر این ها چاپ ش��وند، 

می توانند ابزار کار معلمان باشند.
این ه��ا همه زحمت کش��یده اند. 
آق��ای حمیـد قلعه اى و همس��رش 
عیسـی زاده،  سـیمین تاج  خان��م 
نمایش نامه ی فوق العاده عالی داشتند 
ک��ه در آن به روان شناس��ی رنگ هم 
توجه کرده بودن��د. یعنی این که: »هر 
رنگی چ��ه فضایی ایج��اد می کند. در 
بنیاد شهید که بودم، خیلی از دوستان 
می آمدند و می گفتند که ما متن نداریم 
و من می پرس��یدم: به فلان کتاب خانه 
رفته اید؟ در آن جا خیلی کتاب داریم و 
یا فلان کتاب فروشی و بالاخره فهرستی 
می نوشتیم و می رفتند و می دیدند که 
متن هس��ت. می ش��ود آثار موجود را 

فهرست و معرفی کرد.
محقق: من تا حالا نمی دانس��تم 
این قدر مت��ن نمایش��ي دانش آموزی 
وجود دارد. ش��اید علتش این است که 
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 محقق: یکی از مشـکلاتی که ما در 
عرصه ى تئاتر و سـینما داریم که این 
مشکل در عرصه ى تئاتر دانش آموزى 
به صورت مضاعف وجـود دارد، کمبود 

متون نمایشی است

از  بعضـی  مي تـوان  کیانیـان:   
قسـمت هاى کتاب هاى درسی را به 
نمایش تبدیل کـرد. مثلاً آقاي خلج، 
شعر بهار را درباره ى چشمه و سنگ، 
به صـورت نمایش نامـه در آوردنـد و 
خیلی قشـنگ هم اجـرا کردند و در 

جشنواره  هم شرکت دادند

این متن ها برای اجرا نوشته می شوند و 
برخلاف کتاب هاي شعر و داستان، در 
شمارگان محدودی چاپ می شوند و 
در دست رس عموم هم قرار نمی گیرند؛ 
مثل فیلم نامه ها. الان امور تربیتی برای 
گروه س��رود خیلی خ��وب کار کرده 
است. دفترهای متعددی از شعرهای 
مناس��ب س��رود را به صورت پی درپی 
چاپ کرده است و در اختیار بچه های 
گروه قرار می گی��رد. ولی در زمینه ی 
تئاتر این تسلسل وجود نداشته است. 
ی��ک دوره ای مدیر خوش ذوقی بالای 
کار بوده اس��ت و شما هم در کنارش 
بوده اید و این اتفاق ه��ا افتاده اند. ولی 
بعد از رفت��ن او، احتم��الاً دوباره کار 
تعطیل شده است. در گروه سرود این 
اتفاق نیفتاده و کار تداوم داشته است.

جهانگیریـان: در همین رابطه 
پیشنهادی دادیم به آموزش و پرورش 
که آقای محقق حتماً یادشان هست. 
زمان��ی که آق��ای زرافشـان بودند، 
پیش��نهاد مکتوب��ي دادی��م و گفتیم 
از داخ��ل همین کتاب های درس��ی 
می شود متن هایی را انتخاب کنیم و از 
آن ها نمایش نامه بنویسیم تا به صورت 
یک کتاب منتشر ش��وند. با توجه به 
این که آقای محقق ارتباط دوستانه ای 
با مدیر فعلی سازمان دارند، هنوز هم 
می شود. مي توانند طرحی را تصویب 
کنند که مثلًا شما براي اول راهنمایی، 
آقای کیانیان براي دوم راهنمایی و 
من هم براي س��وم راهنمایی 
یا کس��ی و کس��انی براي 
دبیرس��تان،  دوره ی 
درس هایی را که قابلیت 
ص��ورت  ب��ه  دارن��د، 
نمایش نامه بنویسیم 
تا در یک کتاب 

چاپ کنند و در کتاب خانه های مدارس 
قرار دهند.

کیانیان: علت علاقه مند شدن من 
ب��ه تئاتر این بود که در مدرس��ه ي ما، 
بچه ها تئاتر بازی می کردند و ما را هم 
راه نمی دادند. ما از پش��ت پنجره نگاه 
می کردی��م. گاهی هم ه��ل می دادند، 
شیش��ه می شکس��ت و م��ا را مقص��ر 
می دانستند. اولین تئاتری که از کتاب 
درس��ی دیدم ماجرای »انوشیروان و 
آس��یابان« بود. معلمی هم داشتیم که 
از مولوی داس��تان »معلم و شاگردها« 
را به ص��ورت تئات��ر کار می کرد و من 
خیل��ی به کار او علاقه داش��تم. وقتی 
به دبیرس��تان آمدم، خودم کار تئاتر را 
شروع کردم و در دانشگاه هم رشته ی 

تئاتر را ادامه دادم. 
به هر صورت، مي ت��وان بعضی از 
قس��مت های کتاب های درس��ی را به 
نمایش تبدیل ک��رد. مثلًا آقاي خلج، 
شعر بهار را درباره ی چشمه و سنگ، 
به صورت نمایش نامه در آوردند و خیلی 
قش��نگ هم اجرا کردند و در جشنواره  
هم شرکت دادند. ما مي توانیم طی یک 
جلس��ه آموزش، به معلم ها بگوییم که 
این شعر چه طور به صورت نمایش نامه 
در آمده است و فرمولش چیست.  شما 
هم می توانید یک درس دیگر را، مثلًا 
قصه های مولوى و عطار را که قابلیت 
تبدیل شدن به نمایش نامه های کوتاه 
را دارند، انتخاب کنی��د و کار را انجام 
بدهید. آقای دولت آبادی هم همین کار 
را کرده اس��ت و من قب��ل از چاپ آن 
را خوانده ام. خیلی خوب اس��ت و واقعاً 

زحمت کشیده است.
محقق: آق��اي دولت آب��ادي، در 
فضای��ی نس��بتاً خالی ب��رای همه ی 
دوره ه��ای آموزش��ی کار ک��رده و این 

خیلی خوب است. 
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وفادارى: اگر ما الگوسازی کنیم و 
نمونه هایی ارائه بدهیم، موفق مي شویم. 
فرض کنید بگوییم این ماجرا و این هم 
نمایش نام��ه. چگونه ما از این ماجرا به 
این نمایش نامه برسیم. اول پرسش ها 
را انتخاب مي کنیم، بعد درگیری ها را و 
سپس نتیجه گیری و اوج را و غیره. این 
آموزش ب��رای معلمانی که علاقمندند 
و در مدرس��ه کار می کنن��د، ولی بلد 
نیستند، بنویسند خیلی مناسب است.

کیانیـان: اص��لًا آقای وف��اداری! 
اگ��ر متن ه��م نباش��د، کار بداهه هم 
می ش��ود انج��ام داد. الان کاری ک��ه 
آقای جان سون شـو انج��ام می دهد، 
پرورش و تقوی��ت آموزش مهارت های 
زندگی است. یعنی ما در همین کلاس 
می توانیم ب��ه دو ک��ودک بگوییم که 
این جا صف نانوایی اس��ت. تو در صف 
ایس��تاده ای. تو بچه ای 12 یا 13 ساله 
هستی و من مردي 50 ساله. من جلو 
آم��دم و پولم را دادم و حق تو را ضایع 
کردم. بچه ها شما هم تماشاگر هستید 
می خواهی��م ببینیم که ای��ن کودک 
چه ط��ور از حق خ��ودش در برابر یک 

بزرگ تر دفاع می کند. 
با همین کار یک نمایش س��اخته 
مي ش��ود. خواهی��م دید ک��ه کودکان 
می توانن��د در م��ورد ه��ر موضوع��ي 
ی��ک نمایش کوت��اه در کلاس ترتیب 
بدهند. ای��ن کار مهارت های زندگی را 
در آن ها پ��رورش مي دهد که فردا در 
جامعه به دردشان می خورد. با سیستم 
آموزش��ی موجود که فقط یک سلسله 
مطال��ب را حفظ و بعد ه��م فراموش 
می کنن��د؛ چی��زی ب��ه مهارت ه��ای 
زندگی دانش آموزان اضافه نمی ش��ود. 
به نظر من خیل��ی از کارها را می  توان 
در قالب نمایش به بچه ها آموزش داد. 
البته می  ت��وان از فی البداهه گویی و یا 

خلاقانه گویی هم استفاده کرد. 
محقـق: به نظر من، ت��ا در مورد 
آم��وزش تئات��ر صحب��ت می کنی��م، 
ذهن ها به دنب��ال یک مدرس با تجربه 
و فضای کلاس��ی می رود. در حالی که 
همه ی ما می دانیم در هنر بس��یاری از 

آموزش ها به این ش��کل 
مثلًا  نمی افتن��د.  اتفاق 
فیلم سازان  نویسندگان، 
و ش��اعران ب��زرگ هیچ 
کدامشان در کلاس های 
رس��مي  آموزش��ی 
بیت  تر ] هي نش��گا ا د [
هنرمن��دان  نش��ده اند. 
محص��ول  عموم��اً 
و  نیستند  دانش��کده ها 
اغلب آن ها، یا تحصیلات 
یا  ندارن��د  دانش��گاهی 
به رشته های  دارند،  اگر 
هنری مربوط نمی شود. 

در  می کن��م  فک��ر 
حوزه ی تئاتر هم بخش 
قابل توجهی از آموزش ها 

باید از طریق کار تجربی اتفاق بیفتند. 
اگر بتوانی��م در آموزش وپ��رورش هر 
اس��تان چند گ��روه تئات��ری مجرب 
داشته باشیم که به صورت چرخشی به 
مدارس ش��هر و روستا بروند و با همان 
سبک و سیاق حرفه ای یا دانش آموزی 
اجرا داش��ته باشند مؤثر واقع می شود. 
به این ترتیب هر دانش آموزی می تواند 
در س��ال یک یا دو اجرای نمایش را از 
نزدی��ک ببیند. در ای��ن روش می توان 
ب��رای دوره ی راهنمای��ی از بچه های 
دبیرس��تان و ب��رای دوره ي ابتدایی از 
بچه های راهنمایی که شکل گرفته تر 

هستند، استفاده کرد.
ما در میان معلم ها هم کس��انی را 
داریم که هنوز حتی اجرای یک نمایش 

 وفادار: تئاتر دانش آموزى با تئاتر حرفه اى بسیار 
متفاوت است و تعریف هاى خاص خودش را دارد که 

متأسفانه در آموزش و پرورش تعریف نشده است

 محقق: امور تربیتی براى گروه سرود خیلی خوب 
کار کـرده اسـت. دفترهاى متعددى از شـعرهاى 
مناسب سرود را به صورت پی درپی چاپ کرده است 
و در اختیـار بچه هاى گروه قرار می گیـرد. ولی در 

زمینه ى تئاتر این تسلسل وجود نداشته است
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را به چش��م ندیده اند. با توجه به این 
نکته، لزوم داشتن گروه های چرخشی 
تئاتر بیشتر احساس می شود. این کار 
بچه ها را تش��ویق می کن��د به اتفاق 
مربی ه��ای خوش ذوقی ک��ه حال و 
حوصل��ه ی کار دارن��د، ب��ه این مهم 
بپردازند. برای آموزش بچه ها حداقل 

باید دغدغه ی ذهنی درست کرد. 
م��ن ای��ن مس��ئله را باره��ا، به 
خصوص به دوستان آموزش وپرورشی 
گفته ام که چگونه در آموزش وپرورش 
آزمایش��گاه علوم به راه انداختیم. در 
سال های اول انقلاب آن قدر امکانات 
نبود که همه ی مدارس آزمایش��گاه 
داش��ته باشند. برای حل این مشکل، 
برای هر چند مدرسه ی نزدیک به هم، 
یک آزمایش��گاه مجهز در مدرسه ای 
که فض��ای بزرگ تری داش��ت، آماده 
و تجهی��ز کردیم. ای��ن کار در بعضی 
از روس��تاها هم انجام شد. یعنی بین 
چند روستا، روس��تایی که امکانات و 
مرکزیت بیشتری داشت، تجهیز شد. 
مي شود براي درس هنر هم یک 
کارگاه مرکزي تأسیس کرد تا هر چند 
مدرسه به نوبت از آن استفاده کنند. 

درست مثل آزمایشگاه علوم.
چند س��ال پی��ش با هم��کاران 
مجلات رش��د برای بازدید از مدارس 
به خلخ��ال رفته بودی��م. در یکی از 
روس��تاهای ب��زرگ وارد مدرس��ه ای 
شدیم که ش��بانه روزی بود. چون در 
همه ی روس��تاها تعداد دانش آموزان 
به ح��د نصاب نمی رس��د و نمی توان 
دبیرس��تان تأس��یس کرد، بین چند 
روستا این دبیرس��تان تأسیس شده 
بود و بچه ها از روس��تاهای اطراف با 
دوچرخه ی��ا اس��ب و الاغ می آمدند 
آن جا. ظاه��راً آن هایی که راهش��ان 
نزدیک تر بود ش��ب برمی گش��تند و 

دیگ��ران در خوابگاه می ماندند و آخر 
هفته به خانه هایشان می رفتند. 

آزمایش��گاه مدرسه فضای نسبتاًَ 
بزرگ��ی بود ک��ه از یک ط��رف در و 
پنجره داشت و بقیه ي آن را کمدهای 
قدی گذاشته بودند. و آن قدر وسایل 
مدرن آزمایش��ي فیزیک و شیمی در 
قفسه ها بود که باورم نمی شد. با معلم 
و بچه ها احوال پرسی کردم و خودم را 
معرفی کردم. در آن آزمایشگاه حدود 
12 میکروسکوپ در دست بچه ها بود 
و هر دو س��ه نفر با یک میکروسکوپ 
کار می کردن��د. در و دی��وار پر بود از 
امکاناتی که من در طول 15-14 سال 
تحصیل، حتی یکی شان را لمس هم 
نکرده بودم. ما تصویر میکروس��کوپ 
را قبل از انق��لاب فقط در مجلات و 

کتاب ها دیده بودیم. 
از معلم س��ؤال کردم ک��ه آیا از 
شرایط راضی است یا نه و او بی انگیزه 
و خس��ته گفت که نه. پرسیدم: چرا؟ 
خیلی س��رد جواب داد: می بینید که!  
امکانات نیست! من فکر کردم شوخی 
می کن��د و با صدای بلن��د خندیدم، 
ولی دیدم که هیچ کس نمی خندد و 
دانس��تم که او جدی می گوید! مانده 
ب��ودم در مدرس��ه ای که ب��رای 20 
دانش آموز، 12 تا میکروسکوپ وجود 
دارد، چه ط��ور او می گوی��د امکانات 
نیس��ت؟! ب��ه او گفتم م��ن در طول 
دوران تحصیلم در مرکز یک اس��تان 
نس��بتاً مرفه، این وس��ایل را حتی به 
خواب ه��م ندیدم. اما ش��ما در یک 
روستا این همه امکانات دارید و باز هم 
دم از کمبود امکانات می زنید؟! یعنی 
آموزش وپرورش برای این درس ها در 
سطح وس��یعی این امکانات را توزیع 
کرده است، اما در زمینه ی هنر، معلم 

هنر و فضای هنری نداریم.
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 محقق: اگر بتوانیم در آموزش وپرورش 
چند گروه تئاترى مجرب داشته باشیم 
که به صورت چرخشی به مدارس بروند 
و با همان سـبك و سـیاق حرفـه اى یا 
دانش آموزى اجرا داشـته باشـند مؤثر 

واقع می شود

 وفادار: متولی نداشـتن تئاتر کودك 
اسـت.  بزرگـی  مشـکل  نوجـوان،  و 
کانـون پـرورش فکـرى، شـهردارى، 
آموزش وپـرورش و همین طـور انجمن 
تئاتر کودك و نوجوان، هر کدام به صورت 

داخلی براى خودشان کار می کنند

خیلی از همکاران ما فکر می کنند 
خلاقیت کار عجیب و غریبي است که 
فقط نوابغ از عهده اش بر می آیند. در 
حالی ک��ه بچه ه��ا پی��ش از رفتن به 
مدرسه و در مدرسه، به شدت خلا ق اند 
و بازی های خلاقانه اي می کنند. یکی 
از هم��کاران معلم، درباره ی خلاقیت 
برای من مقاله می فرس��تاد. یک روز 
به شهرس��تان محل زندگی او رفتم 
و پیدای��ش کردم. پرس��یدم: این جا 
چ��ه کار می کنی؟ گفت: چون در این 
ش��هر کس��ی در مورد خلاقیت کار 
نمی کند، من فقط در این زمینه کار 
می کنم! پرس��یدم: چه کار خلاقانه ای 
ک��رده ای؟ گفت: درب��اره ی خلاقیت 
مقاله می نویسم. اما چه فایده؟ هرچه 
مقاله می فرستم، شما چاپ نمی کنید! 
گفتم: دوس��ت عزی��ز، کار خلاقانه را 
باید در مدرسه با بچه ها انجام بدهی. 
خلاقی��ت این نیس��ت ک��ه مطالب 
کتاب های دیگران را رونویس��ی کنی 

و به دفتر مجله بفرستی!
درست مثل بسیاری از دانشکده ها 
که یک سلسله مطالب را به دانشجو 
می آموزند تا در نهایت اوهم برود آن ها 
را به ش��خص دیگری آموزش بدهد. 
این کار از نسلی به نسل بعدی منتقل 
می شود، ولی هیچ وقت از بین این ها 
شاعر، قصه نویس یا نویسنده ی متون 
نمایش��ی یا فیلم نامه بیرون نمی آید. 
یعنی چرخه ای اس��ت ک��ه خروجی 
تولیدی ندارد. باید با بچه ها کار عملی 
کرد. آن ها را به نوش��تن شعر، قصه و 

متون ساده ی نمایشی واداشت.
وفـادار: هفت��ه ی پیش خدمت 
آقای مهندس نوید بودیم، بحث تئاتر 
پیش آمد. ایش��ان گفتن��د واقعاً  باید 
فک��ری کرد که هم��ه ی اوقات خالی 
بچه ها در مسیر خانه، مدرسه و منزل 

به نحو  مفیدی پر شود. چه خوب بود 
که گروه نمایشی یک کار آماده داشت 
تا آن را داخل سرویس مدارس انجام 
بدهند یا در اردو، هنگام استراحت کنار 
دری��ا، آن را اجرا کنند. مثلاً وقتی این 
گروه در حال ناهار خوردن اس��ت، آن 

گروه برایشان نمایش اجرا کند.
به تازگي ش��هرداری تهران یک 
سلسله نمایش نامه با هدف توسعه ي 
فرهن��گ ش��هروندی ت��دارک دیده 
اس��ت و هدف آن ها آموزش زیربنایی 
به شهروندان اس��ت. داستان آموزش 
وضو ب��ه ی��ک پیرمرد توس��ط امام 
حسـن و امام حسین)ع(، مگر غیر 
از یک نمایش خلاق است؟ یعنی آن 
بزرگواران متوجه بودند که به شخصی 
که بزرگ تر است، نمی توان مستقیماً 
گفت ک��ه ش��ما دارید اش��تباه وضو 

می گیرید.
این ها نمونه های بسیار درخشانی 
هس��تند. آق��ای کیانی��ان در کتاب 
»کودک و نمایش« خودش��ان این ها 
را ذکر کرده اند. متولی نداش��تن تئاتر 
ک��ودک و نوج��وان، مش��کل بزرگی 
است. کانون پرورش فکری، شهرداری، 
آموزش وپرورش و همین طور انجمن 
تئات��ر ک��ودک و نوجوان، ه��ر کدام 
به صورت داخلی برای خودش��ان کار 
می کنند؛ همه هم به صورت موازی و 
هر کس هم  ساز خودش را می زند، ما 
هماهنگ نیستیم و یک متولی نداریم 
که برای این کارها برنامه ریزی کند تا 

کارها هدفمند شوند.
ما در آموزش وپرورش بیش��ترین 
مخاطب را داریم و بیشترین علاقه مند 
فعال را که خود دانش آموزان هستند و 
هزینه ی خاصی هم ندارد. اما مشکل 
چیس��ت که ای��ن اتف��اق نمی افتد، 

نمی دانم!



اشاره
آمار کتاب هاى منتشر شده در زمینه ى تئاتر کودك و نوجوان، در اواخر 
فهرست کتاب هاى کودك و نوجوان قرار دارد. بحث درباره ى دلایل این امر، 
هدف این نوشتار نیست، این نوشتار می کوشد تازه ترین آثار منتشر شده در 

این عرصه را به خوانندگان علاقه مند معرفی کند.

حدود هش��ت دهه از حضور و پای گیری 
تئاتر کودک به شکل فعلی می گذرد، ولی 
منابع��ی که در امور نظ��ری و عملی آن 
عرضه شده اند، از تعداد انگشتان دو دست 

یک کودک تجاوز نمی کند! 
به هر ص��ورت مجموعه ی حاضر به 
همین منظور، دوباره و یک جا به دس��ت 
چاپ سپرده شده است. گو این که تحریر 
مقاله ها در ط��ول دو دهه صورت گرفته، 
اما به نظر می رس��د تاریخ مصرفش هنوز 
)متأسفانه!( به س��ر نیامده است. نویسنده 
امیدوار اس��ت، گردآوری این مطالب در 
یک جا، علاقه مندان به این زمینه را مفید 

افتد.«
کتاب دریچ��ه ای به تئاتر کودک در 
ایران ترکیب��ی از گفت وگوها، مقالات و 
یادداش��ت های اس��تاد کیانیان را یک جا 

عرضه می کند.
استاد در آغاز کتاب از پیشینه ی تئاتر 
کودک و نوجوان در ایران سخن می گوید 
و نقش کانون پ��رورش فکری کودکان و 
نوجوانان را از همه مهم تر تلقی می کند: 
»قدم��ت تئاتر کودک و نوجوان به 70 یا 
80 سال پیش برمی گردد. در آن سال ها، 
مدارس��ی که غربی ها در ایران تأس��یس 
کرده بودن��د، در کنار موضوع های دیگر، 
تئاتر کودک و نوجوان را هم وارد کش��ور 
کردند. پس از آن در مدرس��ه های جدید 
که به جای مکتب خانه های سابق تأسیس 
ش��دند فعالیت هایی در این زمینه انجام 
گرفت. در دهه ی چهل، با تأسیس کانون 
پرورش فکری ک��ودکان و نوجوانان، این 
فعالیت فرهنگی هنری سازمان یافته تر 
ش��د. به موازات این مراکز، فعالیت هایی 
هم در آموزش و پرورش، س��ازمان شیر 

اب
ي کت

عرف
دریچه اى به تئاتر کودك در م

ایران
 )مجموعه مق��الات در زمینه ی تئاتر 

کودکان و نوجوانان(
* نویسنده: داوود کیانیان

* ناشر: نمایش
* سال نشر: چاپ اول 1387

* شمارگان: 2000
* قیمت: 4000 تومان

این کتاب مهم ترین اثری اس��ت که 
در س��ال جاری در زمینه ی تئاتر کودک 
و نوجوان منتش��ر ش��ده اس��ت. چرا که 
چشم اندازی از دیدگاه ها و تجربیات مردی 
را ارائه می دهد ک��ه بی تردید، جدی تری 
پژوهشگر این عرصه است و در چند دهه ی 
اخی��ر بی وقفه به این امر پرداخته اس��ت. 
داوود کیانیان خ��ود در مقدمه ی کتاب 
آورده اس��ت: »مجموعه ای را که ملاحظه 
می کنید، به یقین خالی از نقص نیست و 
برخورد کارشناسانه ی اهلش می تواند در 

رفع نواقص آن بسیار کارساز باشد.
یکی از آن بسیار این است که چون 
نگارش مقاله ه��ا در زمان ه��ای متفاوت 
صورت گرفت��ه اس��ت )1366-1381(، 
کتاب از یک دستی برخوردار نیست و گاه 
مطالب تکرار شده اند. برای دوری از تکرار و 
دست یابی به هماهنگی و انسجام، از رعایت 
توالی تاریخ تحریر صرف نظر ش��د، موارد 
تکراری و مش��ابه حذف شدند و مطالب 
به گونه ای جابه جا و حتی اصلاح ش��دند 
که دارای س��یری منطقی باشند. با وجود 
این ها، کتاب خالی از عیب و ایراد نیست 
ک��ه در درجه ی نخس��ت از عدم بضاعت 
نویس��نده حکایت دارد و در درجه ی بعد، 
از بستر خالی که در این زمینه وجود دارد. 
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و خورشید سابق و کاخ های جوانان انجام 
می گرف��ت. اما همان طور ک��ه می دانید، 
سیاس��ت فعالیت های ای��ن مراکز به طور 

عمده فرمایشی بود.
بع��د از پی��روزی انقلاب اس��لامی، 
تئاتر کودک و نوجوان رش��د چشم گیری 
پی��دا کرد و آم��وزش و پرورش، جمعیت 
هلال احمر، حوزه ی هنری و مرکز هنرهای 
نمایشی فعالیت های شایان توجهی کردند. 
حوزه ی هنری و مرکز هنرهای نمایش��ی 
هم نمایش نامه هایی به چاپ رساندند. اما 
اگر بخواهیم مرک��زی را که در این رابطه 
به طور مس��تمر و پی گی��ر فعالیت کرده 
اس��ت، معرفی کنیم، باید به کانون اشاره 
کنی��م. کانون در دو دهه ی بعد از انقلاب، 
به خصوص سال های اخیر، هر سال شش 
هفت تولید داش��ته است. در کنار آن نیز، 
با راه اندازی تئاتر س��یار )تریلی نمایشی( 
تئاتر را به روستاها و مناطق محروم برده 

است.«
کیانی��ان در جای جایِ نوش��ته های 
خود بر معضل بی توجهی به تئاتر کودک 
و نوج��وان اش��اره می کن��د. از جمله در 
جایی، یکی از مهم ترین سرچش��مه های 
این بی توجهی را عدم ش��ناخت کودک و 
نوج��وان، کار برای آن ها، و ارتباط با آن ها 
می داند و بیان می کند: »ما امروز با جریانی 
مواجه هس��تیم که افراد حرف��ه ای را به 
سمت کارهای بزرگ سال هدایت می کند 
و افراد کم بضاع��ت را برای تئاتر کودک و 
نوجوان باقی می گذارد. صاحبان این تفکر 
می گویند: این ها بچه هس��تند و چیزی 
نمی فهمند! به همین دلیل تئاتر کودک 
بی سرپرست مانده است. اما کسی که به 
طرف تئاتر کودک و نوجوان می آید، باید 
تئاتر را به طور اعم و تئاتر کودک را به طور 
اخص بشناس��د!  اما وقتی م��ا به کودک 
اصالت نمی دهیم، این شناخت هم حاصل 

نمی شود.«
و در جایی دیگر اظهار می کند: »یک 
نظریه ی غل��ط در آموزش وپرورش وجود 

اشاره ای به گذشته ی تئاتر کودک و نوجوان 
و بعضی از علل عدم رشد آن، به مشکلات 
زیرساختی تئاتر کودک و نوجوان و نقش 
جشنواره ها در این زمینه می پردازد. در این 
بخش، نخست در نوشتاری با عنوان »تئاتر 
مذکر!« معضل تئاتر در مدارس دخترانه را 

شرح می دهد.
در بخ��ش بع��دی کتاب، اس��تاد به 
ضرورت پرداختن ب��ه تئاتر دانش آموزی 
می پردازد و ضمن طرح این پرس��ش که 
»چرا می خواهید نمایش بدهید؟« شیوه ی 
مناسب اجرای نمایش کودکان و نوجوانان 
را ارائه می دهد. وی تشکیل گروه نمایشی 
را اولین و مهم ترین قدم می داند و در ادامه، 
روش های رسیدن به نمایش را برمی شمارد. 
هم چنین در مقاله ای مستقل، به ضرورت یا 
عدم ضرورت استفاده از گریم، دکور، لباس 
و موسیقی در تئاتر دانش آموزی پرداخته 

است.
در بخش سوم کتاب با عنوان »ادبیات 
نمایشی کودکان و نوجوانان«، پیشینه ی 
نمایش نامه  نویسی تئاتر کودکان و نوجوانان 
و کندوکاوی در مس��ائل ادبیات نمایشی 
برای کودکان و نوجوانان آمده و به کمبود 
نمایش نامه و نقش روان شناسی در متون 
نمایش��ی کودک و نوجوان اش��اره شده 

است.
در بخ��ش چهارم، ب��ه تئاتر کودک 
به عن��وان یک تئاتر ضرورت توجه ش��ده 
و اهمیت ش��یوه ی فطری اج��را در تئاتر 
ک��ودکان و نوجوان��ان و نی��ز کاربردهای 
نمایش کودکان و نوجوانان به تفصیل آمده 

است.
بخش پنجم کتاب نیز ضمن تشریح 
فعالیت منحصر به فرد تئاتر س��یار کانون 
پ��رورش فک��ری، به ذکر ی��ک خاطره از 
اردوگاه های آوارگان افغانی پرداخته شده 

است.
در پایان کتاب نیز فهرس��تی از آثار 
نویس��نده در زمینه ی تئاتر ک��ودکان و 

نوجوانان آمده است.

دارد ک��ه به تخصص در تئات��ر کودک و 
نوجوان اهمیت نمی دهد. یعنی می گوید 
ک��ه مثلاً مربی پرورش��ی صدکار بکند و 
یک��ی از آن ها هم تئاتر باش��د. این مربی 
اگر به ف��رض هم به تئاتر بپردازد، ناموفق 
خواهد بود؛ چون آم��وزش لازم را ندیده 
است. من می گویم انسان ها دو دسته اند: 
یا روی صحنه هستند یا روبه روی صحنه. 
کسی که خارج از این دو دسته باشند، به 
او ظلم شده اس��ت. نمایش که از بچگی 
آغاز می ش��ود و خلاقیت ها را در انسان ها 
باور می کن��د، در صورت هدایت صحیح، 
محمل رشد در تمام زمینه های مذهبی، 

علمی، هنری می شود.«
کیانیان در جای��ی دیگر، به موضوع 
برپایی جش��نواره های تئات��ر می پردازد. 
برپایی جش��نواره ها، تا چه حد در رشد و 
پویایی تئاتر به طور اعم و تئاتر کودکان و 
نوجوانان به طور اخص مؤثر اس��ت؟ وی 
در این زمینه باور دارد: »از آن جا که تئاتر 
بخشی از مقوله ی هنر است و هنر دارای 
خصلت کیفـی، پرداختن به تئاتر اگر با 
عنایت به ای��ن امر صورت نگیرد، نه تنها 
مفید نخواهد ب��ود، بلکه صدمات جبران 
ناپذیری را نیز به هم��راه می آورد. وقتی 
کفه ی کمی��ت در یک کار هنری بچربد، 
یعنی از کیفیت آن همان مقدار کاس��ته 
شده است و اگر این روند ادامه یابد، خطر 
تهی شدن آن کار هنری از مغز تهدیدش 
می کند«.بدیهی است که توجه به کیفیت 
به لحاظ علمی به این معنا نیست که باید 
به کمیت ها بی توجه بود. چون کیفیت ها 
در آفرینش همیشه در کمیت ها انعکاس 
می یابن��د و لاغیر. ش��اید بتوان گفت که 
کیفی��ت و کمیت دو کفه ی ی��ک ترازو 
هس��تند و مطلوب ما برابری آن دوست. 
آن کس که به دلیل عشق به یک طرف، از 
طرف دیگر این سکه دور و غافل می ماند، 
از هدف خود دور می افتد؛ چون بخشی از 

ذات آفرینش را نادیده انگاشته است.
در بخش اول کتاب، کیانیان ضمن 
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فلسفه و روش تئاتر کودکان
* نویسنده: ماسي گلدبرگ
* مترجم: اردشیر کشاورزی

* ناشر: نمایش
* سال نشر: چاپ اول / 1387

* شمارگان: 2000
* قیمت:  5000 تومان

مخاطبی��ن این کت��اب در مرحله ی 
در  ک��ه  تئاترن��د  مش��تاقان  نخس��ت، 
جس��ت جوی دانش درباره ی تئاتر ویژه ی 
کودکان، به خصوص کودکان پنج تا چهارده 
سال هس��تند. این کتاب برای آموزگاران، 
والدین، مربیان پرورش��ی مدارس، و سایر 

افراد علاقه مند هم مفید است.
در این کتاب، صفحات زیادی به تئاتری 
که به وسیله ی کودکان اجرا می شود و در 
کتاب »فن نمایش تفریحی« نامیده شده، 
اختصاص نیافته است. البته منظور کوچک 
شماردن یا کم ارزش دانستن »فن نمایش 
تفریحی« نبوده اس��ت، زیرا نمایش برای 
تفریح و سرگرم ش��دن در زمان تعطیل، 
به هیچ وجه در دنیای ما کم ارزش نیست. 
هدف این بوده اس��ت که نقش مناس��بی 
به عنوان یک فعالیت متکی بر اجرا کننده به 

بخش اول کتاب با عنوان »فلسفه«، 
فص��ل اول با بحث »هدف تئاتر کودکان« 
آغاز می ش��ود و در ادامه، تعریف واژه ها و 
اصطلاحات آم��ده و از مواردی چون، هنر 
نمایش کودکان، فن شبیه س��ازی خلاقه، 
تئات��ر ک��ودکان، تئاتر عروس��کی و... یاد 
ش��ده است. در فصل دوم با وضعیت تئاتر 
کودک در گذش��ته، خانه های اس��تقرار، 
انجمن ه��ا، تئاتر در دانش��گاه، نوع حضور 
دولت، تئاترهای خصوصی، س��ازمان ها و 
انتشارات و... آشنا می شویم. فصل سوم نیز 
به موقعیت تئاتر کودکان در اروپا اختصاص 
دارد. در فص��ل چهارم، گروه های س��نی 
مخاطبان تقسیم بندی و تشریح شده اند 
و تعلیم و تربیت و روان شناس��ی در تئاتر، 
هم��ذات پن��داری، پایان های خ��وش و... 
مطرح ش��ده اند. فصل پنجم به مسئله ی 
تئاتر توسعه اختصاص دارد. بازی طبیعی 
کودکان، س��نت صحنه و تئاتر خانواده، از 

جمله عنوان های این فصل هستند.
در بخ��ش دوم کت��اب، تحت عنوان 
»روش«، نمایش نامه نویس��ی ب��رای تئاتر 
کودکان بررس��ی شده اس��ت و عناصری 
چون قهرمان مطلوب، کش��مکش مبهم، 
ساده س��ازی، اص��ول اخلاق��ی، معاص��ر 
ب��ودن و تنوع ریتم تش��ریح ش��ده اند. در 
فصل کارگردان��ی برای تئاتر کودکان نیز، 
رهنموده��ای کارگردانی آم��ده و نحوه ی 
انتخ��اب بازیگ��ران و همذات پن��داری و 
چگونگی شرکت دادن تماشاگر در نمایش 
آم��وزش داده ش��ده اند. در ادامه، بازیگری 
برای تئاتر کودکان مطرح ش��ده اس��ت؛ 
آن چه که در مباح��ث نظری در تألیفات 
فارسی کمتر مورد توجه قرار گرفته است. 
عناوینی چون تماشاگران، نقش، واکنش، 
مسئولیت، نیازهای جسمانی، رشد بازیگر 
و محدودی��ت طرز فکر در این فصل مورد 
بحث قرار گرفته اند. تئاتر کودکان، منابع 
اجتماعی، حمایت مالی و تولید، امکانات و 
تجهیزات، روابط عمومی و گیشه ی فروش 

بلیت سخن به میان آمده است.

آن داده شود و آن را از »تئاتر کودکان« که 
متکی بر تماشاگر است، متمایز کند.

کتاب به دو بخش »فلسفه« و »روش« 
تقسیم شده است. اما خواننده در می یابد 
که درباره ی فلس��فه بیشتر از روش بحث 
شده است. دلیل این عدم توازن آشکار این 
است که در روش شناسی، تئاتر کودکان با 
تئاتر بزرگ سالان یکی است. اما به هر حال، 
مجموعه ی ویژه ای از سنت های تاریخی، 
اه��داف و توجه خاص ب��ه تکنیک برای 
تماشاگر کودک وجود دارد که زیر گروهی 
از تجربه ی تئاتر را به وجود می آورد. اختلاف 
مهم تئاتر کودکان و تئاتر سنتی بزرگ سالان 
در آرمان فلس��فه مس��تحکمی است که 
شالوده ی آن ها را تشکیل می دهد.  معمولاً 
برای روشن س��اختن مفاهیم و روش ها، 
لازم است مثال هایی آورده شود. متأسفانه 
نمایش نامه های عالی و الگو برای کودکان 
نادرند و به سختی می توان آن ها را پیدا کرد. 
نویسنده سعی کرده است مثال هایی را از 
تعداد محدودی نمایش های بهتر بیاورد، اما 
جز داستان »هنسل و گرتل«، بقیه برای 

خواننده ی ایرانی آشنا نیستند.
در بخشی از کتاب، مؤلف به طرح این 
پرسش بنیادین می پردازد که تئاتر کودکان 
چیس��ت و چرا وجود دارد. وی بر این باور 
اس��ت که تئاتر کودکان، تئاتری است که 
در آن هی��چ تمایزی ب��ر پایه ی طبقه ی 
اقتصادی، جنس، ن��ژاد، مذهب یا ملیت 
وجود ندارد. تئاتر کودکان محلی است که 
اعضای مختلف تشکیل دهنده ی جمعیت، 
در آن حض��ور دارند. تئات��ر کودکان برای 
تماشاگران خود، شادی می آفریند و به آن ها 
کمک می کند انسان های بهتری باشند. با 
تمام این تفاصیل، به تئاتر کودکان توجه 
کمی می شود. این تئاتر وجهه ی کمی دارد 
و هنرمندان معدودی به آن روی می آورند. 
به علاوه، ادبیات نمایش��ی در خور توجهی 
ندارد. با این همه، از نیرویی بالقوه برخوردار 
است که می تواند جمعیت را تحت تأثیر قرار 

دهد و سنت تئاتری جدیدی بنیان نهد. 
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تکنیك هاى نمایش خلاق
* نویسنده: منوچهر اکبرلو

* ناشر: حوا
* سال نشر: پاییز 1387

* شمارگان: 1000 نسخه
* قیمت: 1100 تومان

در ای��ن کت��اب می خوانی��م: روند 
تعلیم و تربیت امروز، به سوی خلاقیت 
در آم��وزش هن��ر )موس��یقی، نمایش، 
نقاش��ی و...( گرای��ش دارد. اما منظور 
از »خلاقی��ت« چیس��ت؟ خلاقی��ت را 
می ت��وان به معنای زندگی بخش��یدن، 
س��اختن یا پدید آوردن چیزی در نظر 
گرفت. هنر به هر ش��کل، باید برگرفته 
از درون ف��رد یا گروه باش��د. هنر بیان 
چیزی است که از درون تکامل یافته و 
ن��ه تحمیل نوع تکامل یافته ای از آن بر 
فرد یا گروه. هنر زاییده پیوند تکنیک و 

بیان خودجوش است.
آفرینش نمایش��ی عبارت است از 
ایجاد ش��کل و ساختار، با اس��تفاده از 
تخیل که آن را نمایش نامه می خوانیم. 
نمایش نام��ه ممکن اس��ت برگرفته از 
موقعیت ه��ای عادی زندگی و یا ادبیات 
کلاس��یک ک��ودکان باش��د. به عبارت 
دیگر، س��اختار دراماتی��ک نمایش نامه 
به طور معمول وس��یله ای اس��ت برای 
ت��لاش خلاق اعض��ای گروه. ب��ا وجود 
این، نمایش نامه از لحاظ چگونگی بیان 

انعطاف پذیر است.
در نمایش نام��ه نی��ز مانن��د دیگر 
اشکال هنر، برای ایجاد ارتباط، تکنیک 
مش��خصی وج��ود دارد. ای��ن تکنیک 
عبارت است از تجزیه وتحلیل مرحله 
به مرحله ی معنای خلاقیت نمایشی و 
کاربرد تکنیک لازم برای دست یابی به 
موفقیت. امروزه توان هنرهای نمایشی، 
به عن��وان یک نی��روی آموزش��ی و نیز 
به عنوان نوعی از هنر، به خوبی شناخته 
شده است. خلاقیت نمایشی را می توان 

و فصاحت کلام نیز مخرب بود، زیرا نه 
تنها مصنوعي مي نمود، بلکه کودکان را 
نیز از نظر می��زان جلب توجه دیگران، 
از یکدیگ��ر مج��زا مي کرد. این مس��یر 
نادرس��ت هنوز ادامه دارد و هدف تئاتر 
بیش��تر منحصر به اجراي جذاب بدون 
در نظر گرفتن جنبه ي خلاقیت اس��ت. 
در واق��ع، به ارزش هاي اجتماعي توجه 
کمي مي ش��ود یا اصلًا به آن ها بها داده 
نمي ش��ود. کاس��تي ها و نق��اط ضعف 
تئاتر رس��مي، به خصوص براي کودکان 

خردسال، کاملًا آشکار است.«
اکبرلو در بخ��ش دیگري از کتاب 
خود در این زمینه مي نویسد: »هیجان 
ناش��ي از تحریک بی��ش از حد، رقابت 
ناس��الم و تصنعي بودن بیان و حرکات 
مت��داول. ای��ن بازي ه��ا ب��ه هیچ وجه 
زاییده ي ذهن کودک نیس��تند. ارتباط 
بی��ن تئاتر رس��مي و بازي هاي خلاق، 
از ح��س دراماتیک ذات��ي که در درون 
هم��ه ي م��ا نهفته اس��ت، سرچش��مه 
مي گیرد. نوع قدیمي تر تئاتر، تنها افراد 
با اس��تعداد را دربرمي گیرد، حال آن که 
خلاقیت نمایشي، از این حس دراماتیک 

نیروی��ی حیاتی برای پ��رورش ذهن و 
شخصیت دانست.

در گذشته در تئاتر کودکان، تأکید 
بر حاصل کار گروهی و طرز بیان فصیح 
و حُسن اجرای فردی بود. نمایش پیش 
از ه��ر چیز به صحن��ه و بازیگران تعلق 
داش��ت که بقی��ه ی ک��ودکان به عنوان 
تماشاچی در کار سهیم بودند. اما امروزه 
دیدگاه ها تغییر کرده اند. در مورد نقش 
چشم گیر این دگرگونی، همین بس که 
اندیشمندان دریافته اند، در درون بیشتر 
م��ا، نوعی حس نمایش��ی وج��ود دارد 
ک��ه از آن ب��ه خلاقیت��ی رضایتمندانه 
دس��ت می یابیم. امروزه ای��ن امر یکی 
از زمینه ه��ای مه��م ایجاد س��رگرمی 
برای پ��ر کردن اوقات فراغت به ش��مار 
می آی��د. در زمینه ی تئاتر کودکان نیز، 
بینش جدیدی نسبت به توان خلاقیت 
نمایش��ی کودکان ایجاد و ذوق فطری 
کودکان در ایفای نقش، که درون مایه ی 
نمایش است، به عنوان وسیله ای مؤثر در 

آموزش شناخته شده است.
نویس��نده در بخش��ی از فصل اول 
کت��اب ب��ا عن��وان »تخی��ل، خلاقیت 
از  »آگاه��ی  می نویس��د:  نمای��ش«  و 
ت��وان خلاقی��ت نمایش��ی ک��ودکان و 
دستاوردهای آموزش��ی ناشی از آن در 
طیفی گسترده، به دوره ی تصنعی بودن 
تئاتر کودکان خاتم��ه داد. پیش از آن، 
نمایش متعلق به معدود افراد با استعداد 
بود و بر صحنه پردازی های چش��م گیر، 
تشویق های فراوان و میزان فروش بلیت 

تأکید داشت.«
نویس��نده ادامه مي دهد: »کودکان 
فع��ال و باهوش ب��راي موفقیت هنري 
ق��رار  سوءاس��تفاده  م��ورد  نمایـش 
مي گرفتن��د )این امر در تلویزیون، رواج 
دارد(. ب��ه تأثیرات وارده بر ش��خصیت 
کودکاني که این گونه مورد سوءاستفاده 
قرار گرفته و بعدها کنار گذاش��ته شده 
بودند، توجهي نمي ش��د. حتي فن بیان 
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همگاني به عنوان وس��یله اي آموزش��ي 
استفاده مي کند و شادي را که نتیجه ي 
ایجاد یک روزنه ي احساس��ي خلاق در 

فرد است، در او پرورش مي دهد.«
نویسنده تأکید دارد: تغییر نمایش 
رسمي به غیررسمي، از طریق شناخت 
تدریج��ي توان خلاقیت هاي نمایش��ي 
ب��راي همه ي کودکان میس��ر اس��ت. 
هم چنی��ن، دو مانع عم��ده ي خلاقیت 

نمایشي را چنین برمي شمارد: 
امکان��ات  از  آگاه��ي  ع��دم   .1

فعالیت هاي خلاق؛
2. ناآش��نایي ب��ا این ک��ه چگون��ه 
مي توان به نتایج هنري مطلوب دس��ت 

یافت.
مش��کلات عمده اي که هر مربي با 
آن ها روبه روس��ت، عبارت اند از: انتخاب 
موضوع، مشکلات انضباطي در ارتباط با 
اجراي کار، رفتار و عوامل روان شناختي 
و نی��ز یافتن روش هاي س��هل الوصول 
ب��راي اجرای��ی موفق. این مش��کلات 
محدود ب��ه کلاس ه��اي درس محدود 
نیستند و بسته به نوع ماجراي نمایشي 

تغییر مي کنند.
کتاب تکنیک هاي نمایش خلاق با 
توجه به نیاز دوره هاي آموزشيِ مربیان 
نمایش خ��لاق در نهاده��اي گوناگون 
نوشته ش��ده اس��ت و ترکیبي است از 
ترجمه، تألیف و بیان تجربیات نویسنده 
در زمین��ه ي نمایش خ��لاق. در پایان 
ه��ر فص��ل، بخش هاي »م��رور فصل« 
و »پرس��ش هاي فص��ل« ب��ه گونه اي 
تنظیم شده اند که به عنوان یک کتاب 
آموزش��ي، براي مطالعه ي علاقه مندان 
و نی��ز ش��رکت کنندگان در دوره ه��اي 
آموزش��ي نمایش خ��لاق در نهادهاي 
گوناگ��ون، مانند مراک��ز آموزش ضمن 
خدمت در آموزش وپرورش، انجمن هاي 
نمای��ش، فرهنگ س��راها، تش��کل هاي 
غیردولتي، آموزشگاه هاي آزاد هنري و... 

قابل استفاده باشد.

ابر سیاه نیاز دارد، ولي مشکل این جاست 
که آن ها مدتي اس��ت با هم قهر هستند. 
گویا ابر  س��فید مدتي پیش باعث اذیت و 

دلخوري دوستش ابر سیاه شده است.
ابر س��فید به خاطر نجات باغ، براي 
ابر سیاه پیغام مي فرستد و از او به خاطر 
رفتارش عذرخواهي مي کند. ابر سیاه نیز 
دوستش را مي بخشد و آن ها با دیدن هم 
شروع به گریه مي کنند؛ گریه ي شوق ... 
باران در باغ ش��روع به باریدن مي کند و 

طراوت و تازگي به باغ برمي گردد.
متن نمایش نامه، هم چون دیگر آثار 
سید حسین فداي حسـین، آرام آرام 
ماجرا را آغاز مي کند و موقعیت نمایشي 
را پیش مي برََد. در قس��متي از متن این 

نمایش نامه مي خوانیم: 
گل سـرخ: درس��ته. ما باد رو صدا 
مي زنیم. اگر شنید که شنید، اگر هم نه ... 

حداقل سعي خودمون رو کردیم.
گنجشـك: این بهترین کاره. خدا 
هم حتماً کمک مي کنه .../ رو به دوردست 
فری��اد مي زند / آهاي باد مهربون ... آهاي 
بید: بي فایده اس��ت. این کارها دردي رو 

دوا نمي کنه.
هرچي  سرخ:  گل 
باشه از بي کار موندن که 
بهتره. / رو به دوردس��ت 
فریاد مي زند / آهاي باد 

مهربون ... آهاي ... 
باد  آه��اي  بقیـه: 
مهربون ... آه��اي ... هر 
کجا هستي، اگه صداي 
ما رو مي ش��نوي، بدون 
که تش��نه ایم. یه تکوني 
بخور و ابر س��فید رو به 
این جا بیاور ... آهاي باد 

مهربون ... آهاي ...
بیـد: گفت��م ک��ه 
بي فایده اس! صداي ما به 

اون نمي رسه.
گنجشك: چه طور 

سه نمایش نامه ي کودکانه
* نویسندگان: سید حسین فداي 
حسین، منوچهر اکبرلو، امیر مشهدي 

عباس
* ناشر: حوا

* سال نشر: 1387 
* شمارگان: 3000

* قیمت: 900 تومان
نمایش نامه ي ای��ن کتاب که براي 
گروه ه��اي تئاتر ک��ودک، معلمان هنر 
و مربی��ان ک��ودکان قابل اس��تفاده اند، 

عبارت اند از:
* گریه کن ابر سفید

مدتي اس��ت در باغ ب��اران نباریده و 
درختان و گل ها منتظر خبري از گنجشک 
هستند. او رفته است تا ابر سفید را به باغ 

دعوت کند.
گنجش��ک مي آید و خب��ر مي دهد 
که ابرس��فید براي آمدن به وزش باد نیاز 
دارد. درختان و گل ها با کمک تماشاگران، 
ب��اد را به باغ مي خوانن��د و باد نیز کمک 
مي کند تا ابر سفید به باغ بیایید. ابر سفید 
اما مي گوید که به تنهای��ي توان باریدن 
ندارد. او براي این کار به کمک دوس��تش 
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از بچه هاي تماش��اگر کم��ک بگیریم. / 
به طرف تماش��اگران مي آید / بچه ها ... 
مي ش��ه کمک کنین تا ما بتونیم باد رو 
صدا کنیم؟ ... حاضرین این کار رو انجام 
مي دین؟ ... خیلي خب، پس بلند بگین 

... آهاي باد مهربون ... آهاي ...
تماش��اگران، همراه با بازیگران، باد 

را صدا مي زنند.
* تولدت مبارك عمو هانس

این نمایش نامه برگرفته از شخصیت 
واقعي هانس کریسـتیان آندرسـن 
است. ش��خصیت هاي نمایش نامه نیز از 

آثار او اقتباس شده اند.
منبع فارس��ي آثار آندرسن، کتاب 
»قصه هاي هانس کریستیان آندرسن«، 
ترجمه ي بهمن رسـتم آبادي )نش��ر 
مح��راب قلم، چاپ اول، تهران، 1381( 
بوده است. در این کتاب، زندگي نامه ي 
او ب��ه قلم خودش و نیز بخش عمده اي 
از آث��ارش ترجم��ه ش��ده اند. این متن 
آن گونه که در آغاز کتاب آمده اس��ت، 
به انگیزه ي برگزاري همایش بزرگداشت  
هانس کریس��تیان آندرس��ن در بهمن 
1383 نوشته شده و اینک براي انتشار، 

بازنویسي شده است.
نمایش نامه نوی��س،  ن��گاه  از 
نمایش نامه در اجرا، »ب��ازي در بازي« 
خواه��د ب��ود. هم��ه ي بازیگ��ران روي 
صحنه اند. در جاي مناسب قرار دارند و 
در زم��ان لازم، ب��ازي مي کنند. اجرا، با 
تع��داد معدودي بازیگر خواهد بود و هر 
بازیگر، تع��دادي از نقش ها را به عهده 
خواهد گرفت. این توضیح گرچه مربوط 
به اجراست و نه نمایش نامه، ولي به باور 
نویسنده، خواننده را در خواندن و تصور 
بازي، کمک خواهد کرد. بدیهي اس��ت 
که تصمیم نهایي براي اجرا با کارگران 

خواهد بود.
ش��خصیت هاي  از  مجموع��ه اي 
آشنا )و ناآش��ناي( آثار آندرسن در این 
نمایش نامه حضور دارند؛ از سرباز سربي 

و عروسک بالرین و عصاي شعبده بازي 
گرفته تا پادشاه و آدم برفي و خورشید 
و ماه و اش��یایي چون سکه و حیواناتي 
مانند قورباغه، خرگوش، پرستو، مگس 
و حلزون. گفت وگوه��ا )دیالوگ ها( نیز 
جابه جا عیناً برگرفته از اصل داستان ها 
هس��تند. خط کل��ي داس��تان، زندگي 
پرماجرا و پر رنج و البته پر از امید خود 

آندرسن است.
در قسمتي از متن این نمایش نامه 

مي خوانیم: 
عمـو هانس: س��ن تو ک��ه بودم، 
منم این س��ؤال برام پی��ش  اومده بود. 
یادمه، یه بار مي خواس��تم تو برکه شنا 
کنم، اصلًا هم ش��نا بلد نبودم. با خودم 
گفتم، اگر خدا خواسته باشد، تا پیرِ پیر 
نشََم، نمي میرم؛ پس اگر توي آب بپرم، 

نمي میرم!
دختر: پریدن توي آب؟

عمو هانس: مي بینین که زنده ام! 
نه دختر، نپریدم! گفتم ش��اید این فکر، 
فکر شیطونه! بزرگ تر که شدم، این جور 

چیزها رو به صورت قصه نوشتم.
پسر: براي بچه ها؟

عمو هانس: نه ب��راي بزرگ ترها. 
اون زمون ها کسي براي بچه ها داستان 

نمي نوشت. 
/ ب��ه دورها نگاه مي کن��د. در فکر 

خود به گذشته ها برمي گردد./
پسـر: خوش به حالت��ون. از اول 
مي خواس��تین نمای��ش ب��ازي کنین. 
آخ��رش ه��م ش��دین. به ای��ن مي گن 

خوش بختي.
عمـو هانس: ت��و چ��ه مي دوني 
خوش بختي یعني چه؟ تو چه مي دوني 
چه روزها و ش��ب ها گذشت تا ستاره ي 
بخ��ت روي س��ر م��ن بچه روس��تایي 
نشست. ولي همیشه به خودم مي گفتم 
بای��د منتظر مون��د. حقیق��ت بالاخره 
خودش رو نشون مي ده. شما نمي دونین 
چه طور ناراحتي و سختي کشیدم. ولي 
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پري مهربون همیشه توي گوشم زمزمه 
مي کرد: ش��هامتت رو حف��ظ کن! این 
قدر س��ختي کشیدم که موقع تحسین 
مردم هم، گریه ک��ردم! گریه مي کردم 
و ب��ا تموم وجود، از ت��ه قلب از خداوند 

ممنون بودم.
/ به اطراف، به عروسک هایش نگاه 

مي اندازد./
هر کدوم از این عروس��ک ها براي 
خودشون یه زندگي دارن. مثل زندگي 

شما، مثل زندگي من!
پسر: حتي اون سرباز سربي؟

سـرباز سـربي: مگه من چیم از 
بقیه کمتره؟ فقط یه پا کمتر دارم. اینم 
سهم من از جنگ بود! شما هم مثل اون 
پس��ر بچه اي فکر مي کنین که صاحب 

من بود؛ مثل بقیه.
* آقاي کفاش و خانم همسایه

داس��تان در م��ورد زندگ��ي آقاي 
کفاش اس��ت که در خانه اي کوچک و 
محقر زندگي مي کند و خانم همسایه، 
زن پولداري است که در همسایگي آقاي 
کفاش زندگي مي کند.آقاي کفاش عادت 
دارد هر روز صبح زود بیدار شود، شروع 
به کار کند و آواز بخواند و این مش��کل 
خانم همسایه اس��ت. خانم همسایه تا 
صبح مشغول شمردن سکه هایش است 
و از ت��رس این که مبادا دزد س��که ها را 
ببرد، از آن ه��ا مراقبت مي کند. پس او 
هر روز صب��ح مي خوابد، اما صداي آواز 
خوان��دن آقاي کف��اش و کار کردن او، 

مزاحم خواب خانم همسایه مي شود.
خانم همسایه که نمي تواند این وضع 
را تحمل کن��د، یک روز آقاي کفاش را 
دعوت مي کند؛ یک کیسه سکه ي طلا 
به او مي دهد و از او مي خواهد دیگر کار 
نکند و آواز نخواند. کفاش قبول مي کند 
و س��که ها را ب��ا خود به خان��ه مي برد. 
کفاش مي ترس��د مبادا س��که ها را دزد 
بب��رد و به همین علت، ب��راي مراقبت 
از آن ها شب ها تا صبح بیدار مي ماند و 

دیگر نمي تواند صبح ها بیدار شود و آواز 
بخواند. این موضوع براي کفاش مشکل 
ب��ه وجود م��ی آورد و م��رد آوازخوان و 
بشاش شهر را به مردي نگران، عبوس و 
خواب آلود تبدیل مي کند. عاقبت کفاش 
از این وضع خسته مي شود و سکه ها را 

به خانم همسایه ها پس مي دهد.
مضم��ون دنیاطلب��ي )ب��ه معناي 
منف��ي(، به خوبي در ای��ن نمایش نامه 
مطرح شده است. کفاش از سکه هایش 
مي گذرد تا به س��عادت واقعي دس��ت 
یابد. در قسمتي از متن این نمایش نامه 

مي خوانیم:
کف��اش داخ��ل خان��ه نشس��ته و 
مشغول باز کردن کیسه است. / کیسه را 
باز مي کند و با هزار سکه ي طلا روبه رو 
مي شود./ زبانش بند مي آید و از تعجب 

نمي داند چه کند./
کفـاش: ا ا ا ا ا ا ه... اي ... این��ا که 
س��که ي طلاس ... حتماً خانم همسایه 
اش��تباه ک��رده ... آره ... آره ... این��ا رو 

اشتباهي به من داده ...
/ بلند مي شود و به در خانه ي خانم 

همسایه مي رود و در مي زند./
کفـاش: خان��م همس��ایه ... خانم 

همسایه ...
/ خانم همسایه در را باز مي کند./

همسایه: بله ... آقاي کفاش ...
کفاش: فکر کنم ... اشتباهي شده 

... این هدیه من نیست...
همسایه: چرا؟

کفاش: آخه این تو پر از سکه هاي 
طلاس

همسایه: خب ...
اش��تباه  ش��ما  یعن��ي  کفـاش: 

نکردین؟!!
همسایه: گفتم که آقاي کفاش ... 
شما باید بیشتر استراحت کنین ... من 
فکر مي کنم این جوري دیگه نمي خواد 
به پول درآوردن فکر کنید ... فقط سعي 

کنین صبح ها دیرتر از خواب پاشید ...


