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عضومينه و موشى از بعد زير آموز. تصو١
ع بايد دانستضوداختن به اين مـوقبل از پر

د:ان به دو دسته تقسيم�بندى كرا مى�توكه فضا ر
نهگو: فضاى خالى از هر١الE) فضاى منفى

ا فضاى منفى مى�گويند.اثر يا نشانه�اى ر
نه اثر و يا نشانه�اىگو: هر٢ب) فضاى مثبت

ا به فضاى مثبت تبديـلى فضاى منفى، آن ررو
مى�كند.

اان فضاى منفـى رى ديگر، مى�تـوبه تعبـيـر
ع ناميد. در نتيجهضوا مومينه و فضاى مثبت رز

مينها از زع، آن رضواى بيان بهتر موم است، برلاز

اشارهاشارهاشارهاشارهاشاره
د منطقـى اصـول عـام) كه به كـاربـر٥انه شـمـاره شتار قبـلـى (جـو نوOدر ادامـه

د،داخته بوستگى، تأكيد و تعادل) پرگى، پيوشى (سادهاى آموززيباشناسى تصوير
 با شناختًفاگر صرا مطرح مى
كنيم. تصويرهاى زيباشناسـى ردر اين مقاله معيار

اه پيامهاى زيبا به همـراند تصويرها مى
تـود اين معيارف در مور ژرOدقيق و مطالعـه
شن، قابل فهم و جذاب خلق كند.شى روآموز

ضوع  شرح مى
دهيم ومينه و مـوا از حيث زهايى ر، ابتدا معيارشتاردر اين نو
شكلاست و خط وكيب
بندى، كادربندى، كنترهاى اندازه
گيرى، ترسپس، به معيار

دازيم.شى مى
پرهاى نشريه
هاى آموزدر تصوير

ىسانش ابيز
ىـشزوـمآ

ىاهرايعم و لوصا

تصوير آموزشى يك وجه تخصصـى هـمتصوير آموزشى يك وجه تخصصـى هـمتصوير آموزشى يك وجه تخصصـى هـمتصوير آموزشى يك وجه تخصصـى هـمتصوير آموزشى يك وجه تخصصـى هـم
دارد كه عبارت است از اين
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كه ما با تصويـر
آمـوزشـى، مـخـاطـب را بـه آمـوزش دعــوتآمـوزشـى، مـخـاطـب را بـه آمـوزش دعــوتآمـوزشـى، مـخـاطـب را بـه آمـوزش دعــوتآمـوزشـى، مـخـاطـب را بـه آمـوزش دعــوتآمـوزشـى، مـخـاطـب را بـه آمـوزش دعــوت
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د كه شيفتگى نسبتشيار بود و هميشه هوجدا كر
اىع غافل نكند. برضوا از مومينه، بيننـده ربه ز

 يك ساقـه وqانـهع تصوير جـوضومثال، اگـر مـو
عضوار دادن اين موندگى باشد، قرمنظور بيان ز

خت يك درqاى تنهمينه�اى كه دارى پس زدر جلو
ى زيبا بـاشـد،ستى مشبك و اشـكـال لـوزبا پـو

سط بينندهع اصلى توضوفتن موباعث ناديده گر
داى بيان منظور اصلـى خـوو ضع6 تصويـر بـر

]١د.[مى�شو
مينه ثـابـت و زًلااحى تصـويـر، اصـودر طر

ك به�نظر مى�آيد. غفـلـت از ايـنع متحرضـومو
گمى مخاطب و در نتيجـه،درجب سـراصل مو

اهد شد.ى خوتباط بصربى�اثر شدن ار
 تصوير يك ماهى در تـنـگ آباى مثال،بر

بايد طورى ترسيم شود كه تنگ ثابت و مـاهـى
ه بر ايـن، علاودر حال حركت به�نظـر بـيـايـد.

مينه پيداست، بـايـد ايـننه كه از نـام زهمان�گـو
جسته نمايشى عمل كند كه باعث برعامل طور

ت، اصلد. در غير اين صـورع شوضودادن مو
هاى چـشـم بـشـرتبايـن (تـضـاد)كـه جـزو نـيـاز

ارگر قرمى�باشد، تحت�الشعاع غفلت تـصـويـر
د. به هميند و زيبايى تصوير از بين مى�رومى�گير

عضوجستگى مو يكدست باعث بر�مينهزسبب، 
د گـما در خـوع رضـوغ مــو شـلـو�مـيـنــهد و زمـى-شـو

اهايـى ر پيداست كـه چـنـيـن تـصـويـرمى-كـنـد.
د.شى به حساب آوران تصوير آموزنمى�تو

 عكس يك نفر در بين جمـعـيـت وqمقايسـه
جهنگ، و سفيد�رqدهى يك پرد جلوعكس همان فر

ا در ذهن ما بـهغ و يكدسـت ر شلـوqمينـهتمايـز ز
خوبى مشخص مى�كـنـد. بـه�طـور كـلـى، اگـر

ع دقت كافى نداشتهضومينه�و مواحان به اصل زطر
ل زيباشناسـىان گفت، اكثر اصوباشند، مى�تو

ستگى و… آن�طوردن، پيونده بوتصوير اعم از ز
ه�گرشى جـلـوسانه يا تصـويـر آمـوزكه بايـد در ر

ى تصوير بـهگذارد. و در نتيجه، تأثيـرنمى�شـو
مينه وعكس، شناخت دقيق زسد. برحداقل مى�ر

ط بـه آن�هـا درل مربـوعـايـت اصـوع و رضـومـو
املتقاى ساير عو باعث ارًى، عمـلاسازتصوير

د.زيباشناسى تصوير مى�شو

هـاىشـى بـا مـعـيـاريـر آمـوز تـصـو:ابـطـه. ر٢
ىه�گيرانداز

ى يكديگرانند روى مى�توتمام عناصر بصر
ا تعديل كنند و يا تغييرند و همديگر رتأثير بگذار

مينه،دهند. مهم�ترين عامل تعيين كننده در اين ز
ى هستـنـد.ه�گيـرهاى اندازمقياس�ها يـا مـعـيـار

سعت وتاهى، وچكى، بلندى و كوگى و كوبزر
ى نسبت�هاى ديگر، تـنـهـا درباريكى و بسـيـار

 اشيا با يكديگر و يا در مقايسه بـاqه اندازqمقايسـه
ك و فهم هستند.اعضاى بدن انسان، قابـل در
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سد، مگر آن�كـهچك به نظر نمى�رى كـوعنصر
فته باشد وار گرگ قـرى بزرت عنصردر مجاور

عكس.بر
چنانچه مى�دانيم با استفاده از اين اصـل،

ند. ازدر سينما صحنه�هاى جالبى پديد مى�آور
ق شدن كشتى در دريـا، بـاجمله، هنگـام غـر

سيقى خاص وت، مواستفاده از نماهاى متفاو
دن فيلم در يك لحظـه،در نتيجه، هيجانى كر

ا از چشم بيننده حذف مى�كنندهاى آشنا رمعيار
ق شدن يـك كـشـتـىى از غـردارو با فـيـلـمـبـر

نتاژديو و موى(ماكت كشتى) در استواسباب�باز
اقعـىق شـدن و آن با اصل فيـلـم، غـرqانهماهـر

تيـبا به بيننده القا مى�كنند. به ايـن تـركشتى ر
qفه�جويى مالـى زيـادى در تـهـيـهاست كـه صـر

فيلم�هاى سينمايى به�عمل مى�آيد.
شى هـم بـايـدهـاى آمـوزد تصـويـردر مـور

هاى آشـنـا، ازد كه با دادن مـعـيـارى كريـادآور
ان بـاجمله بدن انسـان و اعـضـاى آن، مـى�تـو

د.ستى به بيننده القا كرتصوير، تصور در
qهشى اندازاى مثال، در يك تصوير آموزبر

د پيدامانى نمو آبشار، زqهتفاع يك منظراقعى ارو
ارار بر اسب كنار آن قـرمى�كند كه انسانـى سـو

اى نماياندنى، برفته باشد. در تصوير ديگرگر
اى رارسوب شتر مصر، عرqام ثلاثـهعظمت اهر

احت�ترا رند تا چشم تصوير رام مى�آورپاى اهر
هاى آشـنـا (بـدن انـسـان وك كنـد. مـعـيـاردر

انـات و گـيـاهـان و…) ازاعـضـاى آن، حـيــو
م بـايـد درت لزودى هستـنـد كـه در صـورارمـو

ند تـا بـه ايـنشى، گنجـانـده شـوتصويـر آمـوز
اتيب، چشم با اطـمـيـنـان كـامـل�تـصـويـر رتـر

ك آن نيز به آسانـىاحساس كند و به تـبـع، در
د.ت گيرصور

كيب�بندىشى از حيث ترير آموز. تصو٣
داف خـواى ايجاد نظم در دنياى اطـربشر بر

جنبه�هاى مـهـمن نظـم درد و بدوى ذاتى دارنيـاز
اى او ممكن نـيـسـت. حيات بـرqندگى، ادامـهز

دىجود، موانسان به تبعيت از خالق و ناظم خو
انـى كـه دراوداز. كـلـمــات فــراسـت نـظـم�پــر

ند،ه به نظـم دارندگى اشـار زqهمرات روزمحـاور
 گفتهًنى؛ مثلااين تمناى درواهدى هستند برشو

ىنامه�ريزداد تنظيم شد، فعاليت�ها برارد قرمى�شو
ديد، جلسه تشكيل شد و…گر

فتـنار گـرگفته اسـت: نـظـم، قـرن افلاطـو
احـىد است. در طـرجاى خـوطبيـعـى اشـيـا در

كيب�بندى يـاان «تـرتصوير، از نظم تحت عـنـو
ت است ازد و آن عبار ياد مى�شـو٣ن»سيوكمپوز

ت و مستقل ازاى متفاوى و تنظيم اجز«جمع�آور
]٢ن.»[اى تشكيل يك كل زيبا و موزوهم، بر
لىكيب�بندى صحـيـح، اصـواى خلق تـربر

ان به تصويرعايت آن�ها مى�توح هستند كه با رمطر
شى زيبا و دلنشين دست يافت. از ميان اينآموز
ل، دو اصل «نسبت�هاى طلايى» و «نقاطاصو

نان قديم به يادگار مانده�اند وا كه از يوطلايى» ر
ضيـحد استـفـاده هـسـتـنـد، تـوه هم مـورامـروز

مى�دهيم:
ايـــجـــاد . نــســبــت�هــاى طــلايـــى:٣ـ١

نسبت-هاى طلايى، يعنى معين ساختن نقطه-اى
ى كه نسبت ميان بخشى خط يا شكل به طوررو
گ، با نسبت ميـان بـخـشچك در بخـش بـزركو
qل سادهمو. فرابر باشدگ و كل خط يا شكل بربزر

ت است از:آن عبار
b
c

= a
b

د نسبت�هـاىى در مورانسـوكوربوزيه فـرلو
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هده است كه امروزطلايى، تحقيقاتى به�عمل آور
د استفادهاحى صنعتى مـورى در طريافته�هـاى و

ند.ار مى�گيرقر
. نقاط طـلايـى: بـه طـور طـبـيـعـى،٣ـ٢

است ديـدهتصوير از بالا به پايين و از چپ بـه ر
سيم يك مستطيل (كادراين، با ترد. بنابرمى�شو

qسيلهه�خانه بـه�وُف تصوير) و تقسيم آن به نمتعار
دجولى به ودى و دو خط افقى، جدودو خط عمو

ى�ترينى�ترين و كم�انـرژمى�آيد كه در آن پر انرژ
تيب اهميتجه بيننده، به ترنقاط از نظر جلب تو

د،ت جذب چنان�كه در شكل ديده مى�شوبا قدر
دد.ى مى�گره�گذارشمار

ه�اى در تصويـر دربديهى است، اگـر سـوژ
دند، به دليل بـالا و چـپ بـوار گيـر قـرq Aنقطـه

q Dى از نقطهت جذب بيش�ترقعيت آن، قدرمو

اهد داشت.خو
لمندان غربى اصوجالب است بدانيم، هنر

د پـيـادها تـا حـدامـكـان در آثـار خـوذكـر شـده ر
ى «به�دار آويختنى�كه در تابلوده�اند؛ به طوركر

و در آثار متـعـدد ديـگـر (ازافائـل رمسـيـح» اثـر 
عايت نسبت�هاى طلايـىدو داوينچى)، رنارلئو

د.به چشم مى�خور

هـاىشـى بـا مـعـيـاريـر آمـوز تـصـو:ابـطـه. ر٤
بندىكادر

ا ازه رانـتـخـاب كـادر مـنـاسـب، سـوژ. ٤ـ١
ىا كه كادر معيار؛ چردانى نجات مى-دهدگرسر

اى تشكـيـلابط بين اجـزاى ارزيابـى رواست بـر
 يك تصوير. منتهاى كادر افقى احساسqدهنده
دى ون، عمـق، سـرسكـو

ا القا مى�كند و كادرامش رآر
دى، احـــســــاسعـــمـــو

مى وديكى، گرجنبش، نز
ا.التهاب و هيجان ر

د استاندارqه. انداز٤ـ٢
تصوير مستطيلى است كـه

ضابر عربر٣٣/١ل آن طو
) كـه١×٣٣/١آن بـاشـد (
ا با هر مضربـىاين اعداد ر

فـت.ان در نظـر گـرمـى�تـو
د: مى�شو٣ب  در مضرًمثلا

٩ب  و در مــــضـــــر٣×٤
.٩×١٢د: مى�شو
. بايـد دانـسـت،٤ـ٣

ى بــهاى ايـن-كــه تــصــويــربــر
�د، فـاصـلـهخـوبـى ديـده شـو

ابر قطر تصـويـربين چشم و تصوير بايـد بـا دو بـر
ب ديدن در مطلوq. از آن�جا كه فاصلهابر باشدبر

هاى سانتى�متر است، ابعاد تـصـويـر٣٠د حدو

C = %30A = %41

D = %14B = %25
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 باشد كه با داشتن قطر٩×١٢شى بهتر است آموز
تباطاحت�تر اران رى، با دانش�آموز سانتى�متر١٥

]٣ار مى�كند. [قرى بربصر
. يكى از قـابـل بـحـث�تـريـن مـطـالـب٤ـ٤

كيب�بندى، كشش مغناطـيـسـى كـادراجع�به تـرر
ب يا قاب تصوير، كششى بسيارچواست. چهار

ه�هاى داخل كادر اعمال مى�كند؛ى سوژى روقو
د خـطخورشه�هاى كادر كـه از بـرص گوبه�خصـو

ه�اىدى پديد مى�آيند. اگر سوژافقى و خط عمو
د، برار گيـرچك قرت كـوسط كادر به صـوردر و

ل به�نظـرچك�تر از حد معمـواثر فشار كادر، كـو
ا لمس كنـد،ه لبه�هاى كـادر رمى�آيد و اگر سـوژ

ش است  و ميل بهحال گسترسد كه دربه�نظر مى�ر
د. به همينا دارب كادر رچوج شدن از چهارخار

چكه�هايى كـه كـوتيب، در داخـل كـادر سـوژتر
ندگ�تر جذب مى�شوه�هاى بزرف سوژباشند به طر

]٤ند. [ار مى�گيرو تحت�الشعاع آن�ها قر

ضيحات، مـبـحـثد تمامى ايـن تـوجـوبا و
 نهايى مـبـاحـثqه و نتيـجـهكيب�بنـدى عـصـارتر

اقـعمند در وزيباشناسى تصوير است و هر هـنـر
اند تمـامشيابى نهايى است كه مـى�تـودر اين ارز

د. دانش انسانا به نمايش بگذارد راطلاعات خو
ش گستـرًافش دائماد و محيط اطـرنسبت به خـو

كيب�بندى و نظمىمى�يابد و در هر يافته�اى، تر
د كه ناظم بى�همتا در تمـامف ديده مى�شـوشگر

ديعه نهاده است. كشـ6 چـنـيـنپديده�هـا بـه و
كيب�بندى�هايى از طبيعت است كه پايـه�هـاىتر

اقعى هرى وند و الگوا مى�سازى رمانبندى هنرساز
ند.ار مى�گيرمند محققى قرهنر

شى با خط�هاير آموز تصو:ابطه. ر٥
اويه�دارط زخط افق در كـنـار دريـا، خـطـو

اراست ديـوط رهستان�ها، خطـوه�ها و كـوصخر
س�دار وط قوق، خطواغ برهاى چرخانه�ها و تير

qچه و خيابان، خط لبـهق كوى سيم�هاى بـرازمو
ميز، چاقو، شيشه و… هريك در ضمير ما اثـر

ن بـه ديـدنـشـان عـادتلـى چـونـد، ومـى�گـذار
انى آن�ها چـنـدان به تأثيـر روً لاده�ايم، معمـوكر
جهى نمى�كنيم. در حالى�كه در كنار دريا، ازتو

اامش مى�كنيم؛ چرتماشاى خط افق احساس آر
كه چشم انسان، در امتداد افق با هيـچ مـانـعـى

ى چنينامى رون نگاه به آرد نمى�كند و چوخوربر
امش پديـدد، در ذهن احسـاس آرخطى مى�لغـز

مى�آيد.
ها، پستى و بلندى تپـه�هـاىى ابرخط كنـار

شازا نوى چشم رارم و تكرس�هاى نـرشنى يا قو
ط دندانه�دارمى�دهند. اما سنگ�هاى تيز و خطو

س و احتياط در ما پديـدهستان�ها، حالت تركو
طنـد. نـگـاه انـسـان در امـتـداد  خــطــومـى�آور

عايت اصولضوع و رمينه و موشناخت دقيق ز
 باعثًى، عملاسازط به آن" ها در تصويرمربو

امل زيباشناسى تصويرتقاى ساير عوار
دمى"شو
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 تغيير جهتًهستان، دائمادندانه�دار لبه�هاى كو
ار كج با تيـرد. يك ديومى�دهد و خسته مى�شـو

نب)، بدوقى كه خم شده باشد (خط موراغ برچر
د؛ان انسان مى�گذارديد تأثير نامطلوبى در روتر

دى است كه ايستايىب، عمـوا كه  خط مورچر
ا از دست داده است و هر آن بيم افتادن آند رخو

د، پس غير قابل اطمينان است.مى�رو
ار ساختمان�هاى بلـنـد،دى (ديوخط عمـو

ف بـالاا بـه طـرخـتـان سـپـيـدار و…) نـگــاه ردر
ا به ما تحميل مى�كند.د رى خومى�كشاند و نيرو

 انتهايىqاد فاقد نقطهط آزادى خطومى و آزحالت نر
ا القاجو كنندگى رمشخص، احساس جسـت�و

شه�هاى ميز و هـمـه چاقـو، گـوqمى�نمايد. لـبـه
اسند، ايجاد هرنده داراياى تيز و براشيايى كه زو

د نداشتهخورشيم كه با آن�ها برمى�كنند و ما مى�كو
مس نراحت بر قوباشيم. در حالى�كه با خيـال ر

دكى دستى سر كوبالش سر مى�گذاريم و به مو
مى�كشيم.

ا ديده�ايم. اگـر كـ6ى ر نـجـارqه مـا ارqهمـه
ه بكشيم، دسـت بـها در امتداد پشـت اردست ر

ا لمـسد و خط صـافـى راحتـى بـر آن مـى�لـغـزر
ه به دست آسـيـبلى دندانـه�هـاى ارمى�كـنـد. و

قفه مى�كـنـد.ا دچار وكت آن رسانـد و حـرمى�ر
هد با دندانه�هاى ارخورهمان�طور كه دست در بر

آسيب�مى�بيند، چشم نـيـز از ديـدن خـط تـيـز و
اكنـشاحتى مى�كـنـد. ودندانه�دار احسـاس نـار

ىاكنشى غـريـزچشم و مغز نسبـت بـه خـط، و
مى،ى و نـراكنشى كه از لمس زبراست؛ مثل و

ديدن سفيدى و سياهى و يا چشيدن شيريـنـى و
ى داريم.شور

انـى وات روحـال، بـا شـنـاخـت تــأثــيــربـه هــر
شان، ارزد صحيح آن مى-توى خط و كاربربصر

اشى رهاى آمـوزه تصويـرع تصوير و به ويـژهر نـو
ىانى بصـرجه به تأثير رو. البته تونى بخشيدفزو

ا چهع خطى رى و اين�كه چه نوگرخط در تصوير
است وفت، بستگى به خومقدار بايد به�كار گـر

گر نسبت بهد. تصويراح دارگر و طرنظر تصوير
د كها به�كار مى�گيرطى رع خطـوضونگى موچگو
ات خاصى در بيننده ايجاد مى�كنـد و پـيـروتأثير

 تـصـويـر،qات است كـه بـيـنـنـدههـمـيـن تـأثـيـر
احـى خـشـك، خــشــن،اصـطـلاحـات: طــر

اانه و نظيـر آن رح، لطي6، مهيج، شاعـربى�رو
احى كسبى كه از ديدن يك طرجيه تأثيراى توبر

د.ده است، بيان مى�داركر
 باًفـاات صـراين تأثـيـر

اح در بيانت طران مهارميز
ند، بلكهتباط ندارتصوير ار

ى خطانى بصرخاصيت رو
ت بيننـدگـاننيز در قـضـاو

اىسهيم و دخيل است. بر
امثال، عشـق و مـحـبـت ر

ان با خط�هاى منحنىمى�تو
انــى،و شــكــل�هــاى دور
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ديك بهه�هاى مشابه يـا نـزم و اندازبافت�هاى نـر
ا كه ضدعشق است،ت ريكديگر نشان داد و نفر

اويه�دار و شكل�هاى هندسىط زان با خطومى�تو
ه�هاىشت و زبر و اندازشه�دار و بافت�هاى درگو

ىسيـم تـصـويـرتر] يـا در ٥د.[ائـه كـرمتـشـابـه ار
ط تيـز وا با خطـو دشمـن ر�هاجع-به جنـگ، چـهـرر

.دم نقش زط نرا با خطوست ر دو�هشكننده و چهر
طاع خطوفى انوشتار، به معر اين نوqدر ادامه

دازيم.انى آن�ها مى�پرات روو تأثير
مند و: خطى است نيرودى. خط عمو٥ـ١

افعال و نمايشگر تعادل و ايستـايـى. بـلـنـدى ر
امـى را. گـردگـى رنـشـان مـى�دهـد و نـه گـسـتـر

دجوا. عده�اى معتقدند، ودى رمى�نماياند نه سر
دن مصمم بوqاد، نشانهخط ايستاده در امضاى افر

آن�هاست.
ام و خــطــى اســـت آر. خــط افــقـــى:٥ـ٢

بى�هيجان و خشك؛ مثل انسانى كه خفته باشد.
دى است كه تعـادل عمـو. خط كـج:٥ـ٣

ا از دست داده؛ خطى است نامطـمـئـن،د رخو
عصبى و مهيج.

 خـطــى اســت كــهاويــه-دار:. خــط ز٥ـ٤
دهمان�هاى مختل6 تغيير كـردشـش در زگرمسير

است.
اخت وار يكنو از تكر. خط دندانه-دار:٥ـ٥

اويه�دار پديد مى�آيد. اين خطيا ناهماهنگ خط ز
سان است و انسان با ديدن آن ياد شيشه�ياآسيب�ر

ى سنگ مى�افتد.تيز
ه بخشـى از يـك دايـر. خط مـنـحـنـى:٥ـ٦

ن خطر ونده، بـدوم، لغزاست. خطى است نر
ىا روط منحنى رسانات خطوامش دهنده. نوآر

د. اين خـطان مشاهده كـرتپه�هاى شنـى مـى�تـو
گاهىنگين�كمان و نور سحراز است و رچشم�نو

امش بخشند، تداعى مى�كند.ا كه آرر
ار خطى است كه از تكـراج:. خط مو٥ـ٧

س�هاىنامنظم، منحنى�ها پديد مى�آيـد. بـا قـو
د كه هيبتج دريا مى�اندازا ياد موگ، انسان ربزر

چك، تداعـىس�هاى كود و با قوو عظمـت دار
كت�هاى حقير است. حرqكننده

ش منحنى�هايـى گستر. خط مارپيـچ:٥ـ٨
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]٦خند. [د يك محور مى�چراست كه گر
د خـط وى كه در مـور مهم ديگـرqاما نظـريـه

د، حاكى ازد دارجـواحى واستفاده از آن در طـر
اى نشان دادنسيله�اى است برآن است كه خط و

دجواقعـى وت�هايى كه هـنـوز در دنـيـاى وصور
ند و فقط در خيال انسان هستند. كـيـفـيـتندار

نموادى در آزسيال و قابل انعطاف خـط، بـه آز
ى مى�كند. خط بـا شكل�ها كمك بسيارqتجربهو
دن مبهم نيست، بلكه مشـخـص واد بود آزجوو

د تـصـويـراى جهـت و هـدف اسـت و حـدودار
ا نيز تعيين مى�كند.شى رآموز

اند بسيـارمند، خط مى�توبه دست يك هنـر
د وسم شوشت و سنگين ران، يا درظري6 و لرز
دان بهگـرجو گر و سـردد، جسـت�ويا حالت مـر

هـاىاحى تصويـراين، در طـرد. بنابـرد بگيـرخو
انـد اطـلاعــاتشـى خـط مــى-تــوكـتـاب-هـاى آمــوز

ن دنيـاىا به بيننـده انـتـقـال دهـد و چـوعديـده-اى ر
انـان اسـت،جـوى-تـر از دنـيـاى نـودك تـصـويـركـو

�گـر و اسـتـفــادهسـط تـصـويــرط تـوشـنـاخـت خـطــو
ل بين تصويرتباطى قابل قبوصحيح از آن-ها، به ار

.و دانش-آموز مى-انجامد

شى از بعد شكلير آموز. تصو٦
د:ان اين�طور تـعـريـ6 كـرا مـى�تـوشكـل ر

اى تجسم يـكاحى خط و سـطـح بـر طرqه«نحـو
]٧شىء.»[
سيع است و تماشاى شكل�ها بسيار وqهحوز

ت، ممكـن اسـتاياى متفـاوهر جسـمـى از زو
حط و سطـو خطوqعهتى  از مجمـوات متفاوتأثيـر

نگد. شكل نسبت به رد بر بيننده باقى بگذارخو
ا بــها جـلـب مـى�كـنــد، زيــرى رجـه كــم�تــرتـو

د كه در آن، تـفـكـر بـرعكس�العـمـلـى نـيـاز دار

اىاحساس غالب باشد. شكل نيز مانند خط دار
ى است. شكل�هاى ساده و مشخـص وتعابيـر
ش حالتى اطمينان�بخش، محكم و گاهگوچهار

ند. شكل�هاى مثلثى يا سايـرانعطاف�ناپذير دار
كند، تـحـرط مـايـل دارشكل�هـايـى كـه خـطـو

دش از خوگوى نسبت به شكل�هاى چهاربيش�تر
أس،ه كه فاقد رن كرنشان مى�دهند و شكلى چو

سدد به نظر مى�رپهلو و پايه است، متكى به خو
اىا براى تعادلى معلق است. بشر شكل رو دار

دجـود بـه�ون خونـاگـواسته�هـاى  گـوتحـقـق خـو
د، اما در همه�حال بـايـد بـه جـنـبـه�هـاىمـى�آور
گاهىاى آجه داشت. برى آن تودى و هنرعملكر

ه وشى مثـلـث، دايـربيش�تر، سـه شـكـل آمـوز
سىا به لحاظ پيام مستتر در آن�ها بـررمستطيل ر
مى�كنيم.

 شكل هندسى فعالى اسـت. مثلث:٦ـ ١
ى�ترينانرژا القا مى�كند و پركت روبه بالا ركه حر

أس وكيب�بنـدى، بـايـد رشكل�هاسـت. در تـر
 اگرًند. مثـلا مثلث در تصوير ديـده شـوqقاعـده

شا كه پشـت مـيـزدى راهيم تـصـويـر فـرمى�خـو
احى كنيم، بايد دست�هاى او كـه بـرنشسته طـر
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 مثلث)، در تصويرqان قاعدهد (به عنوميز تكيه دار
ت (مـغـنـاطـيـسغيـر ايـن صـورد. درديـده شـو

د و مشاهـده�گـركادر)، تصوير نازيـبـا مـى شـو
حالت پائين افتادن ود دراحساس مى�كند كه فـر

ط است.سقو
ع و انجـامـى اين شكـل شـروه:. دايـر٦ـ٢

نازد. مظهر بى�نهايـت و نـشـان كـمـال تـونـدار
ك؛ مثـلتحـراست. شكلى اسـت سـبـك و پـر

ندهنگ�هـاى زقتى با رتصوير بادكنك�هايى كـه و
سـيـمدكـان تـرهـاى كـتـاب�هـاى كـودر تـصـويـر

ا القا مى�كند.عى شادابى رد، نومى�شو

اسـتشـى  بـا كـنـتــريـر آمـوز تـصـو:ابـطـه. ر٧
(تباين)

د معنى پيـدامى در مقابل ضـد خـوهر مفهـو
ند و بدود ندارجومايى وما، گرن سرمى�كند. بدو

تـضـاد يـاپسـتـى، بـلـنـدى بـه چـشـم نـمـى�آيـد، 
د در پديده-ها باعث حساس شدنجواست موكنتر

.داى حسى ما نسبت به معناى آن-ها مى-شوقو
علماع در در مقاله�اى به�نام «انتز٤انه-لانگرسوز

حدت جويى احـسـاس ازو هنر» مى�نويسـد: «و
ف ديگر،فى، و تمايز قائل شدن منطقى از طرطر

ند كه اين جزوديكى دار بسيار نزqابطهبا يكديگر ر
عضوط به شكل�هاست. اين مو مربوqليهل اواصو
حدت در عينده است و بدان وشيده نبودما پوُبر ق
]٨ت مى�گفتند.»[كثر

كات ذهن از بيـن مدرqاست، كليهن كنتـربدو
گ يا فنا پيش مى�آيد.ند و حالتى شبيه به مرمى�رو

نـگ و تـمـاماگر تمام مـحـيـط ديـد انـسـان يـك�ر
ى تبديـلن استثنا به خاكـسـتـرشن�ها بدوسايـه�رو

دن پيش مى�آيدن نگاه كرند،حالت رؤيت بدوشو
دن است.نده بون زن زيستن بدوكه چو

ان مبالـغـه و تـأكـيـد درا مـى�تـواسـت ركنـتـر
دن آن�ها در يكگى�هاى يك نقش يا دقيق نموويژ

اى اجتـنـاب ازتصويـر دانـسـت. ايـن عـامـل بـر
ا كه اگرم است؛ چـرگمى بيننده بسـيـار لازدرسر

اجويـى وى از ماجـرى، عنـصـردر يك اثر بـصـر
ت و ملالد نداشته باشد، باعث كدورجوك وتحر

هايـى كـهد. يكى از خـطـرچشم و ذهـن مـى�شـو
ا تهديد مى�كند، ايجاد حالت كسالت�بارتصوير ر
ااخت است. يك شكل ساده و مـنـظـم رو يكنـو

ان زير تسلط يك شكل نامنظم و تصادفـىمى�تو
ايجادد. با جه بيننده شوجب جلب تود تا موآوردر

اننگ-ها مى-تـوشن يا با استفاده از تضـاد رسايه-رو

نگ و تماماگر تمام محيط ديد انسان يك"ر
ى تبديلشن"ها بدون استثنا به خاكسترسايه"رو

دن پيشند،حالت رؤيت بدون نگاه كرشو
دن استنده بومى"آيد كه چون زيستن بدون ز

 اين شكل نه تنها بهتـريـن. مستطيـل:٦ـ٣
اى تصوير است، بلكه شكلى هندسـىكادر  بر

د نيـزاى بيش�ترين كـاربـرائه مى�دهـد كـه دارا ارر
اىاه براى تصوير، خواه برهست. اين شكل خو

ى و يا… در نظرهاى معمارندگى يا الگوسائل زو
د. از نظر دخالـت ابـتـكـار انـسـان،فتـه شـوگـر

ن،مستعدترين �شكل�هاست. اتاق�ها، تلويزيو
 سياه و…q ديد دوربين عكاسى، تـخـتـهqدريچـه

اين بهتـراغلب مستطيلى شكل هستـنـد. بـنـابـر
هـايـى هـم كـه در كـتـاب�هـاىاسـت، تـصـويـر

ند، در كادر مستطـيـلـىشى چاپ مـى�شـوآموز
ند.ار گيرافقى قر
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انهجو
٨٣٨٣٨٣٨٣٨٣تــابـــســـتـــان تــابـــســـتـــان تــابـــســـتـــان تــابـــســـتـــان تــابـــســـتـــان 

اىى كه برد؛ به-طورم دست پيدا كراست لازبه كنتر
ىا روخ، بايـد آن راقعى گـل سـرنمايش زيـبـايـى و

.نگ نشان داد سبزر�تهبو
دنه چنان�كـه مـى�دانـيـم، دسـت بـربـالاخـر

داقعى، باعث تحريك چشم مى�شومقياس�هاى و
ى كه عـادتو اين حالت از طريق ضـد آن چـيـز

فـىاى معر برًدد. مثلاداريم ببينيم، ايجاد مى�گـر
ىاكى در يك تصوير بايد ابتدا عكس گاوخورشير

د و بعدسيم كرنگ ترت كمرمينه به�صورا در پس زر
qها در اندازع اصلى، يعنى «شيشـه شـيـر» رضومو

تيب، با ايـجـادد، به ايـن تـراحى نـمـوگ طربـزر
د.م ايجاد مى�شو لازqاست جاذبهكنتر

اسـت، كنـتـرqامل ايجـاد كـنـنـدهيكـى از عـو
ى«بافت» مى�باشد. پس بهتر است دقت بيش�تر

د؛ها به�عمـل آورد در ساخت تصويـردر اين مور
كارك انسان سروها با درب تصويرچوا كه چهارچر
ا درم رلى «بافت» تصوير، احـسـاس لازد، ودار

م انساند. بافت سطح�هاى نربيننده پديد مى�آور
د و حالـتـىدن مـى�انـداز لـمـس كـرqسهسـوا بـه ور

د. اين همان احسـاسـىكشـش دارستانـه و پـردو
 ابريشمىqچهاست كه هنگام دست كشيدن بر پار

يا كاغذ سنباده به انسان دست مى�دهـد. لـمـس
سـت خـز بـاعـث لـذت�حـس لامــســهدن پـوكـر

ار سيمانىى ديـود، اما دست كشيـدن رومى�شو
شايند مى�نمايد.ناخو

 باًفا بافت صرqد كه پديدهى كرالبته بايد يادآور
د، بلكه بالاتر ازدست كشيدن احساس نمى�شو
 بافتqلهتباط با مقودست كشيدن، ديدن در امر ار

 پس از ديدن يـك بـافـتًلاد. معمـوكـار دارسرو
دندن و دست زاست كه ميل داريم، با لمس كر

د آن اطمينان حاصل كنيم.جواز و
شايد به همين دليل باشد كه در نمايشگاه�ها

ًا مى�چسبانند كه: «لطفاشته ربه�طور مكرر اين نو
نيد.» و يا هنگامى كه با چشمان بسته دردست نز

ا لمس كنيم، حالتىتاريكى ناچار مى�شويم اشيا ر
د مى�گـيـريـم. پـس درخـوبسيار مـحـتـاطـانـه بـر

شن درشى بايـد از سـايـه و روهاى آمـوزتصـويـر
ع بافته جست و نونگ�ها بهرح و رط و سطوخطو

ش بحثاى مثال، در آموزد. برفى كرا معراشيا ر
 يخqگر جـادهان، تصـويـراگيـر«اصطكاك» بـه فـر

نگ�هاى سفيد، آبى و سطحى مسطحا با رده�اى رز
سيـمه�اى شكـل، تـران و دايرم و روط نـرو خطـو

خ ماشين�هايىفى لاستيك چراى معرمى�كند و بر
ند، از تضاد سايـه واه مى�روى اين جـاده ركه رو

اويه�دار و سطحـىط زشن و سفيـد، و خـطـورو
تيب، با استفاده ازد. به اين تره مى�گيرچين بهر�پر

م بهشى لازخاصيت بافت در تصوير، پيام آمـوز
د.ان القا مى�شودانش�آموز
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