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بالاخره عارف اس��ت که در دیوانش این تعبیر زیبای نثری را 
دارد که: وطن دوستی ایرانیان خالص است. آن کس که پاسدار 
حریم مادر وطن نیست، زنازاده است و در بند ناموس نیست.
 )سپانلو: 102 )نقل از دیوان(

نتیجه 
این مجموعه سخنان شعرای میهنی در تلقی وطن به عنوان مادر، 
ابراز محبت خالصانة آن ها نسبت به وطنی است که در تهاجم 
استعمار یا ظلم استبداد گرفتار بوده است. این گونه تعبیر در شعر 
دوران کهن وجود داشته و درواقع زاییدة حوادثی است که شعر 
معاصر را تحت شعاع قرار داد؛ به طوری که شعرا از وطن تلقی 
مادرانه ای داشتند که خود یکی از اصلی ترین عناصر خانواده را 
شکل می داد. خانواده هم خود کوچک ترین واحد وطنی بود؛ لذا 
تعبیر مام وطن تعبیری اصولی است که در دورة معاصر خود را 
به طور تمام و کمال نشان داده است. از طرفی، تعبیر مام وطن 
شاید ریشه در اروپا هم داشته باشد ولی در ایران، به عنوان یکی 
از دقایق ادبی همواره در تهییج مردم و بیداری آن ها نقش عمده 
داشته است و حتی شاعران گاهی در تلقی از وطن علاوه بر مادر 
از تعابیر ناموس و عروس هم بهره می جسته اند. این نوع تعبیر 
به تدریج توانس��ت جای عشق مادی را در شعر میهنی بگیرد. 
این نوع تعبیر در شعر فارسی به خاطر تثبیت وطن، عمیق بود. 

پیشنهاد
اگر جامعه ای بتواند وطن دوستی را در وجدان و عواطف مردم 
جامع��ه و حتی نقطة مرکزی آن یعنی خان��واده جای بدهد، 
می توان انتظار داش��ت که مردم نه تنها از وطن به درستی و با 
تمام وجود همانند حریم خانواده، مادر، ناموس و عروس خود 

دفاع کنند بلکه به عمران و آبادی و حفظ آن بپردازند. 
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چکیده
زمانی که ش��اعر یا نویس��نده ای تمایل داشته باشد حرف هایش را در 
قالب نماد و نش��انه به زبان بیاورد و اشیای دور و برش را با مفاهیمی 

عمیق تر از آنچه هست تجسم کند، از نماد بهره می گیرد. 
نمادگرایی در ادب معاصر فارسی به رغم سمبلیسم غربی، تلاشی از نوع 
هنر برای هنر نیس��ت بلکه بازتاب سرخوردگی های هنرمند و شرایط 
سیاسی اجتماعی روزگار وی است؛ راهی برای آشکار کردن زشتی ها، 

ریاکاری ها، خفقان حاکم بر جامعه و... . 
نکتة ارزنده ای که برخی از آثار امروزه را در خور توجه نموده، بهره وری 
شاعران و نویسندگان از اساطیر و افسانه ها به صورت نمادین و زمینه های 
افسانگی نهفته در شکل ظاهری و ذهنی شعر است. کسانی که توانسته اند 
این را با جوهر شعر خود آشتی دهند و در یک جوشش هنری آن ها را با 
هم بیامیزند، به توفیقاتی هرچند نسبی دست یافته اند. فضای خفقان آلود 
پس از کودتای 28 مرداد، ش��رایط را برای ظهور این گرایش شعری در 
جریان ش��عر معاصر فراهم کرد. از آنجا که در آن زمان شاعران آشکارا 
نمی توانس��تند اوضاع جامعه را بیان کنند، ناچار به نم��اد روی آوردند. 
به همین دلیل، نماد در ش��عر معاصر ایران برای بیان مسائل سیاسی و 
اجتماعی آن روزگار بیشترین کاربرد را داشته است. کسرایی نیز از جمله 
شاعران متعهدی است که در شعر خود از نمادها برای بیان مسائل روز 

جامعه و رهایی از تنگناهای سیاسی بهره های فراوانی برده است.

کلید واژه ها:
نماد، نمادپردازی، شعر، سیاوش کسرایی.

زهره فلاح فرد 
کارشناس ارشد زبان 

و ادبیات فارسی و 
دبیر دبیرستان های تهران 

استادراهنما: 
دکتر عبدالحسین فرزاد

ادامه مقاله در صفحة 50



آموزش زبان و ادب فارسی
ـــــمارة 4/تابســتان 1392 شـ

50

7. اما گاهی چنان اس��تادانه کلمات غری��ب را به کار می برند که 
نه تنها غریب نیستند بلکه بر عذوبت کلام می افزایند. به این بیت 

حافظ بنگرید: 
عروس بخت در آن حجله با هزاران ناز 
شکسته کَسمه و بر برگ گل گلاب زده

در این بیت »کس��مه« غریب و نامأنوس اس��ت و )با اول مفتوح( 
مویی باشد از زلف که سر آن را مقراض کنند و خم داده بر رخسار 
گذارن��د و آن را »پنجه« نیز گویند )جهانگیری( و در حافظ نامه 
ظاهراً به اش��تباه تایپی »پیچه« آمده اس��ت )خرمشاهی، 1371: 
1140( اما خواجة شیراز با نشاندن »کسمه« در کنار »شکسته« 
دو آوای »س« و »ک« را ن��ازک و نغ��ز ب��ه بازی گرفته اس��ت و 
بدین س��ان جانِ شکستگی و آوای آن را در پیکر سخن در دمیده 

است. )کزازی: )2(، 1373: 33(
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مقدمه
نمادگرای��ی )ب��دون توجه به کارکرده��ای متفاوت آن در ه��ر دوره( از 
دیرتری��ن روزگاران تا به امروز، در تار و پ��ود روان و ذهن آدمیان جای 
داش��ته است. نمادها از دیدگاه روان شناسی پلی هستند برای ارتباط ما 
با عمیق ترین و مرموزترین بخش روانمان؛ بخش��ی که از دسترس خود 

آگاهی ما دور است و سرچشمة رفتارها و احساسات ما تلقی می شود. 
نمادپردازی به عنوان یک مکتب از اواخر قرن نوزدهم 1884 با انتش��ار 
بیانیه ای به وس��یلة ش��ماری از جوان��ان در روزنامة فیگارو در فرانس��ه 
پایه گذاری ش��د. منتقدان، این شیوه و جریان را واکنش هنرمندان این 
دوره به سطحی گرایی رمانیتیسم حاکم بر جامعه – که شیوة غالب زمان 

شده بود – می شمردند. 
شعر امروز ایران با نیما آغاز شد. استفاده از زبان تمثیلی و بیان نمادین که 
بعدها به صورت یکی از ویژگی های شعر نیمایی درآمد، به سبب خفقان 
جامعة رضاش��اهی با شعر نیما زاده شد و با کودتا به شکل اغراق آمیزی 
رشد کرد. این زبان وسیله مناسبی بود برای بیان اندیشه های انقلابی و 
انتقادی شاعران معاصر. نیما را باید بنیان گذار و نمایندة جریان سمبلیسم 
اجتماعی در شعر معاصر دانست. »شعر »ققنوس« او نخستین تجربه از 
این جریان در شعر معاصر فارسی است. پس از وی شاعرانی چون شاملو، 
اخوان، کسرایی، ش��اهرودی، آتشی، آزاد، خویی و شفیعی کدکنی این 
جریان را به اوج خود رس��اندند. ش��اعران این جریان با زبانی نمادین و 
تفسیرپذیر، مسائل سیاسی – اجتماعی زمانة خویش را در شعر منعکس 
می کردند. شعر از نظر این جریان متعهد و ملتزم است. ویژگی مهم دیگر 
این جریان، متفکرانه و اندیش��مندانه بودن اشعار است؛ چرا که در این 
جری��ان در کنار دو عنصر عاطفه و خیال، بر اندیش��ه و تفکر نیز تأکید 

بسیاری می شود.« )لنگرودی، 1387(
کس��رایی نیز به عنوان یکی از ش��اگردان نیما و پی��روان او، از نمادها و 
اساطیر نمادین بهره گرفته است تا بهتر بتواند اندیشه های سیاسی خود 

را بازگو کند. 
برخی از شاعران به استفاده از نماد گرایش بسیاری دارند و در این حوزه 
از نمادهای متفاوتی استفاده می کنند. گاهی این نمادها طبیعی هستند 
و تقابل های دوگانه دارند. گروهی از نمادهای اساطیری و گروهی دیگر از 
نمادهای دنیای مدرن بهره می گیرند و گروهی نمادهای شخصی ایجاد 

و خلق می کنند. 
در این مقاله، پس از تعریف نماد، نمادپردازی و پیشینة آن، نمونه هایی 

از شعر کسرایی را برای بیان موضوع و روشن نمایی آن خواهیم آورد. 
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نماد )مظهر( 
اصل کلمة س��مبل symbole )نماد( یونانی اس��ت. به معنی به 
هم چس��باندن دو قطعة مجزا. به عقی��دة »آندره لالاند«، »هر 
نشانة محسوس که )با رابطه ای طبیعی( چیزی قابل یا غیرقابل 
مش��اهده را متذکر ش��ود.« و به گفتة »ژول لومتر«، »تطبیقی 
اس��ت که فقط جزء دوم آن به ما داده شده است، دستگاهی از 

استعاره های پیاپی« )سیدحسینی، 1385: ( 
یک��ی از مهم ترین تمایزات بین زبان ادبی با زبان عادی و علمی، 
استفادة مجازی از زبان است؛ یعنی در زبان ادبی و شعر، نشان های 
زبانی به طور مستقیم به مصداق های خارجی خود برنمی گردند و با 
توجه به اینکه از هر نشانة زبانی چگونه و در چه رابطه ای در زبان 
ادبی استفاده شده، نام هایی از قبیل: مجاز، استعاره، کنایه، تمثیل 
و نماد به کار رفته اس��ت. در اس��تعاره رابطة واژه با معنا رابطه ای 
براساس مشابهت است ولی در »نماد« یا »تمثیل« مورد بررسی 

در سطح »جمله«، »بند« یا حتی یک متن کامل است.
»سمبل مانند استعاره یک رابطة دوسویه است اما سمبل به یک 
مشبه خاص دلالت ندارد، بلکه دلالت آن بر چند مشبه نزدیک 
به هم و به اصلاح هاله ای از معانی و مفاهیم مربوط نزدیک به هم 
اس��ت و دیگر تفاوت آن با اس��تعاره در این است که سمبل در 
معنای خود نیز فهمیده می شود ولی برای درک استعاره نیاز به 

یک قرینه داریم. 
... نم��اد از جهاتی با تمثیل نیز مش��ابهت دارد و گاهی تفکیک 
آن ها از یکدیگر مش��کل می شود. از آنجا که تمثیل معمولاً برای 
تیپ س��ازی به کار می رود و نشان دهندة یک طبقه یا تیپ یعنی 
طرز فکر و عمل خاصی است، با سمبل همراه است. فرق »تمثیل« 
با »نماد« آن است که سمبل بحث در واژه است؛ حال آنکه تمثیل 
بحث در جمله و کلام است و فرق دیگر آن است که رمز تفسیری 

از مضمون ناخودآگاه و تمثیل خودآگاه است.« )شمیسا: 1386(
»در تمثیل، ش��اعر و نویسنده دنیایی جدید ابداع می کند تا از 
طریق آن بتواند دربارة دنیای واقعی حرف بزند؛ در حالی که نماد 
عناصری برگرفته از دنیای واقعی است برای نشان دادن دنیایی 
فراتر و بالاتر که نماد بخشی از آن است. در نماد، مفهوم نامحدود 
با عناصر محدود می آمیزد تا قابل رؤیت و دس��ت یافتنی شود و 
به همین علت، تفس��یر و تأویل آن به آس��انی ممکن نیست.« 

)میرصادقی، 1388( 

نمادپردازی به عنوان یک مکتب 
نمادپردازی به عنوان یک مکتب از اواخر قرن نوزدهم 1884، با 
انتشار یک بیانیه به وسیلة شماری از جوانان در روزنامة فیگارو 
در فرانسه پایه گذاری شد. از پیشگامان این مکتب می توان شارل 

بودلر را نام برد. 
»سمبلیسم از نظر اندیشه، بیشتر تحت تأثیر فلسفة ایده آلیسم 
بود که از متافیزیک الهام می گرفت. به همین دلیل، سمبلیست ها 
از لحاظ عقیده بیشتر به عرفان شرق نزدیک بودند. آن ها معتقدند 
که شعر نقاشی نیست بلکه تظاهری از حالات روحی است. عرصة 
ش��عر از آنجا شروع می شود که با حقیقت واقع قطع رابطه شود 
و این عرصه تا بی نهایت ادامه پیدا می کند. بنابراین، هدف شعر 
سمبلیک این است که عظمت احساسات و تخیلات با تشریحات 

واقع و صریح از میان برده نشود.« )سیدحسینی، 1385(
رمزگرایی، نمود عصیان هنرمندان در برابر مکاتب واقع گرایی و 
وصف گرایی بود. رمزگرایان بر فلسفة بدبینانة بودلر، شوپنهاور و 
ایده آلیست ها معنی گرا تکیه داشتند. بدبینی شوپنهاور تأثیرات 
زیادی بر ش��اعران نمادگرا داشت و نمادگرایان با الهام از چنین 

فلسفة بدبینانه ای تسلیم رویاهای خود شدند. 
برای توصیف جهان سرشار از ابهام و عوالم ناشناخته و دلهره آمیز 
نمادگرایان، زبان صریح و واقع گرایانه به کار نمی آمد. ناگزیر این 
گروه برای بیان مقصود به یاری کنایات و اش��ارات، زبان شعر را 
دره��م ریختند و قواعد منطقی و کلاس��یک را نادیده گرفتند. 
در وزن و قافیه تغییراتی دادند و حتی به فکر در هم شکس��تن 
قالب های ش��عری افتادن��د. آنان معتقد بودند که ش��عر باید از 

رهگذر آهنگ واژه ها، حالات روحی و احساسات را القا کند. 
در آثار ش��عرا و نویسندگان سمبلیست عموماً از تصاویر عینی 
و مادی برای القای احساس��ات و اندیش��ه های انتزاعی استفاده 
می ش��ود. »این نوع کاربرد را »تی اس الیوت« ش��اعر انگلیسی 

اشتراک عینی می نامد.« )داد، 1385(
»عربعل��ی رضایی« در کتاب »واژگان توصیفی ادبیات« از »ژان 
موره آ«، ش��اعر یونانی تبار فرانسوی، دربارة اصطلاح نمادگرایی 
این گونه نقل می کند که او »نمادگرایی رایگانه تعبیری می داند 
که می تواند تمایل جدید نبوغ آفرینندة هنر را در آن عصر بیان 

کند.« )رضایی، 1382(
ادامة مطلب در وبگاه نشریه


